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Hector Berlioz (1803-1869)
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Johannes Brahms (1833-1897)
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Eine fliichtige Wolkenbank op. 42/3

Die Blume op. 51/3

Auf Grusiens Hiigeln op. 3/4

Es bricht sich die Welle op. 46/1

Oh, konntest du nur ... op. 39/1

Schlafe, betriibter Freund op. 39/4
Wenn das gelbe Kornfeld wogt op. 40/1
Schéner als das Lied der Lerche op. 43/1

NUITS D’ETE op. 7
1. Villanelle

2. Le spectre de la rose
3. Sur les lagunes

4. Absence

5. Au cimetiére

6. L’ile inconnue

PAUSE

2 LIEDER op. 26
1. Friihlingsgedringe
2. 0, wirst Du Mein

3 LIEDER op. 29

1. Traum durch die Dimmerung
2. Schlagende Herzen

3. Nachtgang

aus 8 KLAVIERSTUCKE op. 76
Nr. 4 Intermezzo / Nr. 5 Capriccio

LIEDER UND TANZE DES TODES
Wiegenlied

Stindchen

Trepak

Der Feldherr



ZUM PROGRAMM

Die Entwicklung und Verbreitung der russischen
Sprache in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts, welche
die franzosischen Konversation — wie sie zuvor vor allem in
hoheren Kreisen gepflegt wurde - verdriangte, brachte nicht
nur eine stirkere Zuwendung zur russischen Literatur mit
sich, sondern ebnete auch den zur damaligen Salonkultur
gehorenden Liedformen wie der sogenannten »Romanze«
den Weg. Der besondere Charakter der russischen Romanze
ist durch den Einfluss folkloristischer und orientalischer Ele-
mente geprigt und zeugt dabei von einer gewissen volkston-
hafte Einfachheit und klaren Deklamation. Wiederkehrende
Motive zeigen sich auch in der fiir Vertonungen bevorzugten
nostalgisch-melancholischen Lyrik: schwermiitige Monologe,
Dialoge mit einem imaginiren Gegeniiber, elegische Medi-
tationen uber Liebe, Verlust und Tod, uber entschwundene
Tage seligen Gliicks, Freiheitsdrang und Abschied. Nikolai
Rimsky-Korsakow iibernahm von seinem Lehrer Balakirew
das Konzept einer nationalen russischen Kunst, die eine Vor-
liebe fiir slawische Folklore und exotische Harmonik zeigt.
Nach einer dreijahrigen Seereise als Marinesoldat beschloss
Rimsky-Korsaow, angeleitet durch Balakirew und inspiriert
durch die Romanzen Michail Glinkas, der als Begriinder der
russischen Klassik und Meister ebenjener originar-russischen
Liedform galt, seine Studien zunichst autodidaktisch zu
vervollstindigen und spiter ein systematisches Studium
der klassischen Satz- und Harmonielehre anzuschlieféen.
Folgerichtig stehen Liedkompositionen, hierunter auch Ro-
manzen, am Beginn des kompositorischen Schaffens Rimsky-
Korsakows. »Auf Grusiens Hiigel« op. 3/4 zeichnet den Text
Alexander Puschkins auf sehr eigene Weise nach. Rezitativisch
und mit zahlreichen Tonsymbolen durchsetzt, wie den das



Rauschen eines Flusses illustrierenden Tremoli, markanten
Glockenkliangen und einem »komponierten Herzschlag«im
Bassregister des Klaviers, entfernt sich Rimsky-Korsakow
weit von Glinkas Konzept der Einfachheit zugunsten einer
besonderen Expressivitit. Dies wird vor allem in der Klavier-
begleitung deutlich, die als Klangszene den Hintergrund fiir
die Vokalpartie bildet. Keineswegs hat sich Rimsky-Korsakow
der Liedgattung bzw. dem Komponieren von Romanzen
kontinuierlich zugewandt. In den spiten 1870er Jahren ver-
offentlichte der Komponist die Sammlungen op. 27 bis op. 29
und hiernach dauerte es abermals fast 20 Jahre, bis eine Reihe
weiterer Romanzen entstanden. Insgesamt waren es nicht
weniger als 47 Stiicke, die Rimsky-Korsakow in den Jahren
1897-98 komponierte und in kleineren Sammlungen (op. 39
bis op. 56) zusammenfasste. Inzwischen galt er nach dem
Tod Peter Tschaikowskys als wichtigster Opernkomponist
Russlands und anerkannter Reprisentant der russischen
Musik in der Welt. »Lange hatte ich keine Romanzen mehr
geschrieben. Mir wurde bewusst, dass ich ganz anders dabei
verfuhr als friiher. Die Liedmelodie folgte allen Wendungen
des Textes und bekam so einen rein vokalen Charakter, das
heift, sie entstand bereits als Gesangsmelodie mit gewissen
harmonischen und modulatorischen Beziehungen; und erst,
wenn die Melodie feststand, wurde die Begleitung erarbeitet.«
Neben der bemerkenswerten Virtuositat in Bezug auf Satz-
technik und kompositorische Ausgestaltung zeigt sich die
mitunter freischwende Harmonik deutlich beeinflusst vom
Opernschaffen Rimsky-Korsakows. Wihrend er in seinen
fritheren Romanzen zunichst die harmonische Entwicklung
erarbeitete, aus der sich dann die Melodie der Gesangsstim-
me ergab, so veranderte er in diesen spiten Werken seine
Kompositionsweise, indem er zunichst die Gesangstimme
komponierte, die sich dicht an der Atmosphire und Metrik
der jeweiligen Textvorlage bewegen sollte. Nicht zuletzt tragt
auch die Klavierbegleitung nun deutliche orchestrale Ziige,

was sich anhand mancher Klanggesten und dem zunehmen-
den Einsatz von farbenreichen Klangflichen aufzeigen lisst.

1840-41 vertonte Hector Berlioz sechs Texte seines
befreundeten Nachbarn, des Dichters Théophile Gautier
(1811-1872), dessen »La comédie de la mort«er moglicherweise
vor der Veroffentlichung 1838 gelesen haben konnte. Weshalb
Berlioz fiir die sechs Gedichte, die er diesem Zyklus entnahm,
den Titel »Les nuits d‘été« »>Sommernichte«) wihlte, ist bis
heute ungekliart. Moglicherweise war es die gemeinsame
Verehrung fiir William Shakespeare, die Berlioz und Gautier
verband und den Komponisten zu einem Titel bewogen haben
konnte, der an Shakespeares »A Midsummernight’s Dream«
erinnert. Hierzu wiirde auch das die Schonheit des Friihlings
und der Liebe preisende Eroffnungs-Lied »Villanelle« passen,
welches textlich-motivische Parallelen zu Shakespeares Werk
aufweist. Das durchkomponierte »Le spectre de la rose« und
das melancholische Lamento »Sur les lagunes«, in welchem die
Klavierbegleitung die Wellenbewegung des Wasser andeutet,
bilden jeweils eigene Balladen. Das strophisch komponierte
»Absence«, das musikalisches Material einer nicht-veroffent-
lichten Kantante enthilt, wird gefolgt von einem weiteren
Lamento: »Au cimetiere: Clair de lune«. »L'ile inconnue«
tragt einen eher heiteren Charakter, wenngleich melodische
Beziige zu dem diisteren »Sur les lagunes« auf ein getriibtes
gliickliches Ende des im Text vereinten Liebespaares hindeu-
ten. Das ritselhafte Ende hat nicht selten Spekulationen iiber
den moglichen autobiografischen Gehalt des Zyklus befeuert:
Wihrend Berlioz an »Les nuits d’été« arbeitete, scheiterte
die Ehe mit der Shakespeare-Darstellerin Harriet Smithson.

Auch fiir Richard Strauss spielte das (spat-)roman-
tische Lied stets eine zentrale Rolle. Schon die hohe Anzahl der
Lieder - iiber 200 sind erhalten - zeigt, dass er sich intensiv
mit dieser Gattung beschiftigte. Ein besonderes Augenmerk
legte Strauss dabei auf das Verhiltnis von Wort und Ton. Das
Ringen um die optimale Balance dieser beiden Ausdrucks-



medien verlegte er zwar mit den Jahren zunehmend auf die
Oper, dennoch blieb das Lied stets Bestandteil seines kompo-
sitorischen Schaffens. Bei der Vertonung von lyrischen Texten
ging es Strauss mehr darum, von einem Gedicht inspiriert
zu werden (vor allem in Bezug auf dessen Atmosphire und
Emotionalitit) als detailliert um den Inhalt des Textes selbst:
»Ich habe monatelang keine Lust zum Componieren gehabt;
plotzlich eines Abends nehme ich ein Gedichtbuch zur Hand,
blittere es oberflachlich durch; es stofdt mir ein Gedicht auf,
zu dem sich, oft bevor ich es nur ordentlich durchgelesen
habe, ein musikalischer Gedanke findet: ich setze mich hin;
in 10 Minuten ist das ganze Lied fertig.« Eine weitere Quelle
der Inspiration sollte die Begegnung mit seiner spiteren Frau
Pauline de Ahna werden, die er 1887 kennenlernte und der er
viele seiner Lieder widmete. Da sie selbst Singerin war, hatte
Strauss gar Gelegenheit, neu entstandene Stiicke unmittelbar
zu Hause auszuprobieren — nicht wenige von ihnen schrieb
er auch direkt fiir das besondere Timbre ihrer Stimme und
ihre speziellen technisch-musikalischen Fahigkeiten. 1891
komponierte Strauss 2 Lieder fiir eine Singstimme auf Texte
des osterreichischen Schriftstellers Nikolaus Lenau (1802-
1850). Die 1895 veroffentlichten 3 Lieder nach den Gedichten
Julius Bierbaums (1865-1910) zeigen bereits Beziige zur um
Traum, Rausch, Nachtstimmung und Farbsymbolik kreisen-
den Fin-de-siecle-Thematik. So nutzt Strauss die Symbolik
der Nacht-Tonart Fis-Dur sowie der Traum-Tonart As-Dur,
welche den »Rahmenliedern« Nr. 1 und 8 zugeordnet sind,
und setzt ein volkstiimliches Lied in G-Dur »Schlagende
Herzen« in die Mitte seines op. 29. Jene kontrastierenden
Wirkungen zwischen irdischer und phantastischer Sphire
pragen in besonderer Weise auch Strauss’ Opernschaffen,
wie seine Werke »Salome«, »Elektra« oder »Die Frau ohne
Schatten« belegen.

Mit »Lieder und Tanze des Todes« schufder russi-
sche Komponist Modest Mussorgsky, der wie Mili Balakirew,

Alexander Borodin, César Cui und Nikolai Rimsky-Korsakow
zur »Gruppe der Fiinf« - auch bekannt als das »méchtige Hauf-
lein« — gehorte, sein personliches Meisterwerk im Bereich der
Liedkomposition. Nach Texten von Arsenij Golenischtschew-
Kutusow (1848-1913) handeln die ersten drei Lieder vom
individuellen Sterben — eines Kindes, einer Frau und eines
Bauern - wihrend das letzte von dem massenhaften Sterben
aufdem Schlachtfeld berichtet. Der Komponist selbst sprach
von seinen »Totentanzliedern«, was in dem durch tanzeri-
sche Rhythmen geprigten »Trepak«, benannt nach einem
russischen Volkstanz, am deutlichsten zutage tritt: Der mit
dem Bauern tanzende Tod lésst friithlingshafte Landschaften
erscheinen und singt dem Mann zuletzt ein Schlaflied, in
welchem er ihm den bald nahenden Sommer verspricht. Doch
lassen die leer nachklingenden Quinten am Schluss des Liedes
alle Visionen verschwinden. Wahrend die ersten drei Lieder
bereits 1875 vollendet wurden, kam das vierte 1877 hinzu.
Im selben Jahr misslang der Versuch einer Herausgabe des
ZyKlus, sodass es erst 1882 (nach Mussorgskys Tod) zu einer
Veroffentlichung kam, bei der vermutlich der heute bekannte
Titel »Lieder und Tédnze des Todes« erstmals auftauchte.



GESANGSTEXTE

Nikolai Rimsky-Korsakow
EINE FLUCHTIGE WOLKENBANK
aus SACHLICHE ROMANZEN (4 pomanca) OP. 42/3
Text von Alexander Puschkin (1799-1837)

PEJAEET OBJAKOB JIETYYAA I'PAJA

Peneer o6s1akoB JeTyuas rpsijaa.

3Be31a nevyajbHas, BeyepHsis 3Be3/1a!

TBoii 1y4 ocepeOpH.I yBsIALIHE PABHUHDI,

W apemuonuii 3a; 1B, M YEPHBIX CKaJ BepLINHBI.
JI100.110 TBOM €JI1a0blii CBeT B HEOECHOM BHILIUHE;
OH aymBblI pa30yauii, yCHyBIIMEe BO MHe:

$1 noMHI0 TBOW BOCXO0/1, 3HAKOMOE CBETH.IO,

Hang MmupHolo cTpaHoii, rae Bcé s cepala MHJIO,
I'ne cTpoiiHbI TONOJBI B J0JIHHAX BO3HECIHCh,
I'ne npemJjeTr He:KHBbIH MUPT U TEMHBIIH KHNapuc,
U cragocTHO WIyMST NOJTyIeHHBIE BOJHBI.

Tam Hekorjga B ropax, cepie4Hoii 1yMbl HOJIHBII,
Hang mopeMm s Bi1aumnJI 3aJyMUYHBYI0 J€Hb,

Koraa Ha XM/KHHBI CXOAHJIa HOYHM TEHb —

U neBa oHasi Bo Mriie Teds1 nckaja

W umeHeM cBOUM moapyram Ha3sbliBaJja.
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EINE FLUCHTIGE WOLKENBANK

Vorbei ist der Sturm, das Gewitter zerstoben,

‘Was schwebst du allein noch, o Wolke, dort oben!

Verdunkelst allein noch den blithenden Hag,
Betriibest allein den frohlockenden Tag!

Hast eben erst grollend den Himmel umhangen,

Dass ziindende Blitze dir zuckend entsprangen;

Hast Donner geschleudert, dich finster gesenkt,

Die lechzende Erde mit Regen getrinkt.

Erfrischt ist nun Alles, das Wetter zerstoben,
Verschwinde auch du, letzte Wolke dort oben!

Der Wind, der jetzt kost mit den Blittern am Baum,

Vertreibt dich sonst bald aus dem sonnigen Raum.

DIE BLUME
aus FUNF ROMANZEN NACH DEN WORTEN PUSCHKINS

(5 pomancos cyioBa pumkua) OP. 51/3

IBETOK 3ACOXIIHNM,
BE3YXAHHBIN

IIBeToK 3acoxmmnii, 6e3yXaHHBbI,
3a0bIThIi B KHUTE BHIKY 11,

U BOT y:Ke MeUTOI0 CTPAHHOI
Jyuia HanoJHUJIach MOs.

I'me uBeJ, KOraa, KaKoii BeCHOW?
U noaro ab uBeJs, u copBaH kem?
Yy:koii, 3HAKOMOii J1H pyKor?

M noJio:keH croaa 3auem?

Ha naMsTh HEKHOTO Jb CBUIAHbS
Win pasinykn pokoBoii,

Wb 01MHOKOT O I'yJISAHBS

B Tumu moJseii, B TeHH JeCHO¥i?
U xuB am TOT, U TA KUBA JU?

U rae ux HpIHYE YTOJOK?

Win yxxe oHHM yBSJIH,

Kak ceif HeBe1OMbIii IBETOK?

DIE BLUME

Im Buch ein Bliimlein seh’ ich liegen,
Vergessen, duftlos und verbliiht;
Gedanken wundersame fliegen

Mir bei dem Anblick durchs Gemiit.
Wo bliithte sie, Wann und wie lange?
Wer pfliickte sie, Durch was bewegt?
In welchem Lenz, an welchem Hange?
Warum war sie hierher gelegt?

Als Zeichen holden Wiederfindens?
Als unheilvoller Trennung Mal?

Oder des seligen Verschwindens

Im dunklen Wald, im stillen Tal?

Und lebt er noch? Lebt sie noch heute?
Wo weilen sie zu dieser Frist?

Oder sind sie des Todes Beute,

Verwelkt wie diese Blume ist?

AUF GRUSIENS HUGEL
aus VIER ROMANZEN (4 Pomanca) OP. 3/4
Text von Alexander Puschkin

HA XOJIMAX I'PY3UH AUF GRUSIENS HUGELN
Ha xoamax I'py3uun je:xxuT HouHasi Mria,  AufGrusiens Hiigeln liegt die nichtge Nebelschicht,
HIymuT Aparsa npeao MHOIO. Die Wellen der Aragua schiumen.
MHe rpycTHO H J1erko: ne4yajab Mosi cBet/1a, Mir ist so schwer und leicht, so diister und so licht;
Du fiillst mein Sehnen aus und Triumen,
Du einzig, holdes Bild! ... Der Wehmut Trost ergibt

Mein Herz sich, nun ihm nichts geblieben,

MMeyanp Mosi MOJTHA TOOOIO

To0oii, T060IT 0qHOI. YHBIHbSI MOET0
Hu4To HE MYYHT, HE TPEBOKHUT,

U cepaue BHOBBL TOPUT U JIOOUT OTTOrO, Und meine Seele flammt und liebt aufs neue - liebt,

Yro He JIIOOUTH OHO HEe MOJKET. ‘Weil’s ihr unméglich, nicht zu lieben!

ESBRICHT SICH DIE WELLE
aus AM MEER (Y mops) OP. 46/1
Text von Alexei Tolstoi (1828-1910)

APOBUTCHA, U NJEWIET,
" BPBI3KET BOJTHA

ES BRICHT SICH DIE WELLE

JApoduTesi, u niemeT U OPbI3:KeT BOJTHA Es bricht sich die Welle, sie schaumt und spriiht
MHe B 0YH COJICHOIO BJIaroii; Ins Auge mir ihr salziges Nass:
HEJBHM/KHO HAa KAMHe CHKY 5, MOJHA Reglos sitze ich auf dem Felsen,
ayma 6e30T4eTHON 0OTBaroi. Die Seele erfiillt von tollkithnem Mut.
Baubl 3a Basamu, npudoii u oTooii, ‘Woge auf Woge im wilden Hin und Her,
U MeHa UX rPe0HH MOKPbLIa. Die Gischt, die auf den Kimmen thront,
O, Mope, KOro e MHe BbI3BaTh Ha 00ii, O Meer, welche Kriifte sind es,
H3BeJaTh BOCKpecHIue CHIbI? Die mich da zum Kampfe rufen?
IMouysuio cepaue, 4TO ;KU3Hb XOpPOWIA, Spiirte das Herz die Schonheit des Lebens,
BbI, BOJIHBI, Pa3MBIKaJH rope, Spiiltet ihr Wogen das Elend weg.

OT rpoMa H IJIeCKa NPOoCHYJach Jyma — Von Donner und Rauschen erwachte die Seele -

CpPOAHH eif mymsee Mmope! Ganz so ist auch das tobende Meer!
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OH, KONNTEST DU NUR ...
und
SCHLAFE, BETRUBTER FREUND
aus VIER ROMANZEN (4 pomanca) OP. 39/1, 4

Text von Alexei Tolstoi

O ECJIU B Tl MOIJIA XOTh HA EJUHBIA MUT

O ecyi 6 THI MOTJIA XOTh HA eIHHBIH MHT
3a0bITh CBOIO NMEYaJIb, 320bITh CBOM HEB3TOIbI,
O, ecan ObI XOTH pa3 s1 TBOI yBUIeJ JHK,
KakuMm 51 3HAJ ero B cyacTJIMBel e roab!
Koraa B TBoMX rj1a3ax 3acBeTHTCS cJje3a,

O, ecam 0 3Ta rPpyCcTHh MOIJIa MPOIiTH MOPBIBOM,
Kak B Tenuiyio BecHy npoJéTHas rpo3a,

Kak TeHB 0T 06/1aK0B, Oerymas no HuBam!
OH, KONNTEST DU NUR ...

Oh, kénntest du nur einen Moment

Dein Leid vergessen und deinen Schmerz.

Oh, koénnte ich dein Antlitz nur einmal so sehen,
Wie ich es in gliicklicheren Tagen kannte!
Wenn eine Trine in deinem Auge blinkt ...

Oh, wire diese Trauer nur bald vorbei

Wie fliehende Brisen im lauen Lenz,

‘Wie Wolkenschatten, die iibers Korn huschen.

YCHM, IEYAJBHBIN APYT, VKE C I'PSIJAYIIE

Ycuu, nevanbHBIH APYT, yiKe ¢ TPAAYIIel ThbMOH
Beuepnuii anblii cBeT canBaercs Bcé doJe;
Buesimue ctajga BepHYyJIHCH 10MOIi,

H ynersacs nplib HAa ONYCTEJIOM HOJIE.

Jla cHHJIeT aHTeJ CHA, NPEeKPACeH U KPbLIAT,
U na nepeHeceT Te0s OH B *KH3Hb HHYIO!
H3naBHa ObLJ OH MHe B Ie4aJiu ApyT u Opar,
Ycun, Moé auTH, K HEMY 51 He peBHYI0!

Ha pansl cepana oH 3a0BeHHe NPOJILET,
IIpITIMBYIO TOCKY OT pa3yMa OTbIMET

U ¢ ropecTHOIi 1ymiu Ha Heil Je:Kau Ml rHeT
/1o HOBOrO yTpa He3pMMO NPHUIOAbIMET.
TomuMmas Bech JeHb AYlIEBHOIO 00pbLOOIi,
OT B30pOB U peyeii BpaskaeOHBIX ThI ycTaJa,
YcHu, MOE TUTSI, M€K HUMH U T00OI

OH 0,1aroCTHOIi PYKOiif OMYCTHT MOKPHIBAJIO!
SCHLAFE, BETRUBTER FREUND

Schlafe, betriibter Freund, schon kommt die Finsternis,
Das dunkelrote Abendlicht verdichtet sich,

Die blokenden Herden sind heimgekehrt,

Der Staub hat sich aufs Feld gesenkt.

Der Engel des Traums erscheine dir in schonem Flug,
Er trage dich einem andern Leben zu!

Befreier, Freund und Bruder war er in der Trauer mir -
Schlaf nur, mein Kind, ihn seh ich ohne Eifersucht.

Auf Herzenswunden triufelt er Vergessen,
Verstindigt lihmt er griibelnde Trauer

Und hebt der betriibten Seele lastendes Joch

Bis zum neuen Morgen unmerklich auf.

Den ganzen Tag vom Seelenkampf gepeinigt,

Von feindlichen Blicken und Worten miide -

Schlaf ein, mein Kind, er wird mit Freundeshand

Dich durch eine Decke von ihnen trennen.

15
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WENN DAS GELBE KORNFELD WOGT
aus VIER ROMANZEN (4 pomanca) OP.40/1
Text von Michail Lermontov (1814-1841)

KOI'TA BOJHYETCHA
KEJTEIOIAS HUBA

Koraa BoyiHyeTcs skeJITel0LIasi HUBA,

M CBEKHIi Jiec IIYMHT NPH 3ByKe BeTepka,
M psiveTcs B cajy MaJHHOBas CJIMBA
NO/I TEHBIO CJIAI0CTHOI 3eJ1EHOI0 JIHCTKA;
Koraa pocoii 00pbI3ranHblii 1yIIUCTOI,
PYMSIHBIM Be4epoM MJIb YTPa B yac 3J1aTOH,
H3-10J KYCTa MHe JIaHbII cepedpuThIii
NPHUBETIHBO KUBaeT roJI0Boii;

Koraa cTyneHslii K104 Urpaer no oppary
M, IOrPy:Kas MbICJIb B KaKOIi-T0O
CMYTHBIH COH,

JienieyeT MHEe TAHHCTBEHHYIO cary

PO MHPHBIii Kpaii, 0TKy1a MYHTCS OH;
Toraa cmupsieTcs 1ylia Moel Tpesora,
TOIa PAacXoAMTCSl MOPIIHHBI HA YeJle,

M CYaCThe 51 MOT'Y IOCTUTHYTh Ha 3eMJle,

M B HeOecax s1 BU:KY Oora!

WENN DAS GELBE KORNFELD
WOGT

Wenn das gelbe Kornfeld wogt
Und die frischen Blitter im Wind rascheln,
Wenn die karmesinrote Pflaume
sich im Garten versteckt,
Unter dem siifRen Schatten eines griinen
Blattes,
Wenn, mit duftendem Tau bestreut,
In einem Abendrot oder zur goldenen
Morgenstunde,
Ein silbernes Maiglockchen aus dem Busch
Freundlich mir mit seinem Kopf zunickt;
Wenn der kalte Strom in der Schlucht glitzert
Und, indem ich meine Gedanken in einen
dunklen Schlaf versetzte,
Eine mysteriose Sage murmelt,
Uber ein friedliches Land, aus dem er flief3t;
Dann zerstreut die Angst meiner Seele,
Dann losen sich die Falten von meiner Stirn,
Und ich kann Gliick auf der Erde verstehen,

Und am Himmel kann ich Gott sehen!

SCHONER ALS DAS LIED DER LERCHE
aus IM FRUHLING (Becnoii) OP. 43/1

Text von Alexei Tolstoi

3BOHYE ’KABOPOHKA NEHBE

3BOHYe 5KABOPOHKA NEHbeE, 17
Slpue BemHue HBETHI,
Cepane MoJHO BAOXHOBEHBS,
He6o mo1Ho KpacoThl.
Pa3opBaB TOCKH 0KOBBI,
Lenu nmomisie pa3ous,
HaGeraer sku3Hu HOBOIi
TopikecTBYWOIHI NPUIHB,
U 3ByYHT CBEXKO U IOHO
HoBpIX cu Mory4umii cTpoi,
Kak HaTsiHyTBI€ CTPYHBI

Mexkny HeOOM H 3eMJleid.

SCHONER ALS DAS LIED DER LERCHE

Schoner als das Lied der Lerche
Und die hellen Friihlingsblumen
Ist das begeisterte Herz,

Der Himmel voller Schonheiten.
Zerrissen die Fesseln der Trauer,
Zerhauen die gemeinen Ketten,
Greift das neue Leben an

Die siegreiche Flut.

Und t6nt es frisch und jung,

Die kraftvoll neue Stimmung:
Wie auf Saiten, die vom Himmel

Zur Erde gespannt.
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Hector Berlioz
LES NUITS D’ETE (Sommernichte) OP. 7
Texte von Théophile Gautier (1811-1872)

VILLANELLE

Quand viendra la saison nouvelle,
Quand auront disparu les froids,
Tous les deux nous irons, ma belle,
Pour cueillir le muguet aux bois.
Sous nos pieds égrenant les perles,
Que l'on voit au matin trembler,
Nous irons écouter les merles
Siffler.

Le printemps est venu, ma belle,
C’est le mois des amants béni;

Et l'oiseau, satinant son aile,

Dit des vers au rebord du nid.

Oh! viens donc, sur ce banc de mousse
Pour parler de nos beaux amours,

Et dis-moi de ta voix si douce:
»Toujours!«

Loin, bien loin, égarant nos courses,
Faisant fuir le lapin caché,

Etle daim au miroir des sources
Admirant son grand bois penché,
Puis chez nous, tout heureux, tout aises,
En panier enlacant nos doigts,
Revenons, rapportant des fraises

Des bois.

LANDLICHES LIED

Wenn im Lenz milde Liifte wehen,
Wenn es griin wird im Waldrevier
Lass, o Lieb, Arm in Arm uns gehen,
Duft’ge Maiblumen pfliicken wir;

Wo uns Perlen von Tau umringen,

Die der Tag jedem Halm beschied,

Soll uns die Amsel frohlich singen,

Ihr Lied.

Maienzeit ist die Zeit der Wonne,

Ist der Liebenden gold’'ne Zeit.
Voglein, flatternd im Strahl der Sonne,
Singen Lieder voll Seligkeit;

O komm! Ruhe am kiihlen Orte,

Lass uns plaudern von Lieb’ zu zwei’n,
Und sage mir die siifien Worte:

»Bin dein!«

Fern zum Forst lenken wir die Schritte,
Wo das weidende Reh erschrickt,

Und der Hirsch, der in Waldes Mitte
Stolz im Quell sein Geweih erblickt;
Dann, wenn reich uns der Tag begliicket,
Heimwiirts kehren wir beide bald

Mit Beeren, die wir frisch gepfliicket
Im Wald.

LE SPECTRE DE LA ROSE

Souléve ta paupieére close
Qu’effleure un songe virginal.

Je suis le spectre d’'une rose

Que tu portais hier au bal.

Tu me pris encor emperlée

Des pleurs d’argent de 'arrosoir,
Et parmi la féte étoilée

Tu me promenas tout le soir.

O toi, qui de ma mort fut cause,
Sans que tu puisses le chasser,
Toutes les nuits mon spectre rose
A ton chevet viendra danser.
Mais ne crains rien, je ne réclame
Ni messe ni De Profundis,
Celéger parfum est mon dme
Etj’arrive du Paradis.

Mon destin fut digne d’envie,

Et pour avoir un sort si beau

Plus d’'un aurait donné sa vie.

Car sur ton sein j’ai mon tombeau,
Et sur l'albatre ou je repose

Un poéte avec un baiser

Ecrivit : »Ci-git une rose

Que tous les rois vont jalouser«.

DER GEIST DER ROSE

Blick auf, die du in Traumes Schofe

Die seid’'ne Wimper niederschlugst,
Blick auf, ich bin der Geist der Rose,

Die auf dem Ball du gestern trugst.

Kaum gepfliickt hast du mich empfangen,
Von Perlen noch des Taus bekrinzt,

Und des Nachts bei Feste sprangen

Hab an deiner Brust ich geglinzt.

O du, die schuld an meinem Lose,

Die mir Tod gegeben hat,

Allnichtlich kommt der Geist der Rose,
Tanzet um deine Lagerstatt;

Doch sei nicht bang, dass Ruh mir fehle,
Dass Totenmessen mein Begehr;

Dieser Dufthauch ist mein Seele,

Und aus Eden komm’ ich her.

SiifR war, wie mein Leben, mein Scheiden,
Fiir solch ein Los ist Tod Gewinn,

Manch Herz mag mein Geschick beneiden,
An deinem Busen starb ich hin,

Und auf mein Grab schrieb mit Liebgekose
Eines Dichtermundes herzinniger Kuss:
Hier ruht eine Rose,

Die jeder Konig neiden muss.
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SUR LES LAGUNES

Ma belle amie est morte,

Je pleurerai toujours;

Sous la tombe elle emporte
Mon dme et mes amours.
Dans le ciel, sans m’attendre
Elle s’en retourna;

L’ange qui 'emmena

Ne voulut pas me prendre.
Que mon sort est amer!
Ah!sans amour s’en aller sur la mer!
Lablanche créature

Est couchée au cercueil.
Comme dans la nature

Tout me parait en deuil!

La colombe oubliée

Pleure et songe a I'absent;
Mon dme pleure et sent
Qu’elle est dépareillée.

Que mon sort est amer!
Ah!sans amour s’en aller sur la mer!
Sur moi la nuit immense
S’étend comme un linceul.
Je chante ma romance

Que le ciel entend seul.

Ah! comme elle était belle,
Et comme je I'aimais!

Je n‘aimerai jamais

Une femme autant qu’elle.
Que mon sort est amer!

Ah!sans amour s’en aller sur la mer!

AUF DEN LAGUNEN

Mir ist mein Lieb gestorben,

Trinen nur blieben mir;

All mein Gliick ist verdorben,

Es starb mein Herz mit ihr.

Schon’rem Stern, licht’rem Strahle
Zogihre Seele zu,

Und der Engel der Ruh’

Liefd mich im Erdentale.

‘Welch’ unendliches Weh!

Ach! Ohne Lieb’ auf der wogenden See!
Kalt, bleich sind ihre Wangen,

Und ihr Herz schligt nicht mehr;
Schwarz, von Nacht rings umfangen,
Scheint mir die Welt umher.

Die vereinsamte Taube

Weinet, weint mit klagendem Hauch;
Mein Herz, es weinet auch,

Sein Alles liegt im Staube.

‘Welch’ unendliches Weh!

Ach! Ohne Lieb’ auf der wogenden See!
Schwarz weht vom Himmel nieder
Der Wolken Trauerflor;

Dem Klange meiner Lieder

Lauscht kein sterbliches Ohr.

Ach, wie schon sie gewesen,

Nie tut ein Lied es kund!

Tod hat den schénsten Mund

Sich zum Kusse erlesen.

Welch’ unendliches Weh!

Ach! Ohne Lieb’ auf der wogenden See!

ABSENCE

Reviens, reviens, ma bien-aimée!
Comme une fleur loin du soleil
La fleur de ma vie est fermée
Loin de ton sourire vermeil.
Entre nos cceurs quelle distance!
Tant d’espace entre nos baisers!
O sort amer! O dure absence!

O grands désirs inapaisés!

Reviens, reviens, ma bien-aimée, [...]
D’icila-bas, que de campagnes,

Que de villes et de hameaux,

Que de vallons et de montagnes,

A lasser le pied des chevaux!

Reviens, reviens, ma bien-aimée, [...]

TRENNUNG

Oh kehr’ zuriick, du meine Wonne!

Der Blume gleich in dunkler Nacht
Entbehrt meine Seele die Sonne,

Wenn dein roter Mund mir nicht lacht.
‘Warum so weit von meinem Herzen,

Und so weit, ach, von meinem Kuss!

Oh herbes Leid, Oh Trennungsschmerzen,

Oh welche Pein ich haben muss!

Oh kehr’ zuriick ...

Von hier bis dort wie viele Felder,
Wie viel Stiddte an Bach und Fluss,
Wie viele Hoh'n, wie viele Wiilder,

Ach! ermiiden meines Rosses Fufl!

Oh kehr’ zuriick ...
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AU CIMETIERE

Connaissez-vous la blanche tombe
Ou flotte avec un son plaintif
L'ombre d’un if?

Sur I'if, une pale colombe,

Triste et seule, au soleil couchant,
Chante son chant:

Un air maladivement tendre,

A la fois charmant et fatal

Qui vous fait mal

Et qu’on voudrait toujours entendre;
Un air, comme en soupire aux cieux
L’ange amoureux.

On dirait que I'ame éveillée
Pleure sous terre a 'unisson

Dela chanson,

Et du malheur d’étre oubliée

Se plaint dans un roucoulement
Bien doucement.

Sur les ailes de la musique

On sent lentement revenir

Un souvenir.

Une ombre, une forme angélique
Passe dans un rayon tremblant

En voile blanc.

Les belles de nuit, demi-closes
Jettent leur parfum faible et doux
Autour de vous,

Et le fantome aux molles poses
Murmure en vous tendant les bras:
»Tu reviendras!«

Oh jamais plus, pres de la tombe
Je n’irai, quand descend le soir

Au manteau noir,

Ecouter la pile colombe

Chanter sur la pointe de I'if

Son chant plaintif?!

AUF DEM FRIEDHOFE

Kennst du das Grab mit weissem Steine,
D’ran die Cypresse sich erhebt,

Und leise bebt?

Von dem Baum im Abendscheine

Singt ein Voglein den Grabgesang,
Seufzend und bang.

Sie tont zart und triib, diese Weise
Dringt voll Lust und voll bitt’rem Schmerz
Tiefin dein Herz,

Bannet dich fest in Zauberkreise;

Solch Lied trigt wohl zum Himmelstor
Engel empor.

Dann gesellt in des Grabes Tiefe
Weinend die Seele dem Vogelein

Sich im Verein,

Klagt, dass sie hier vergessen schliefe,
Dass keine Zihre ihr auf’s Grab

Rinnet herab.

Auf den Fliigeln bebender Téne
Aufstieg mit erzitterndem Schwung
Erinnerung

Vor dir schwebt in himmlischer Schone,
Leuchtend in lichten Strahlen,

Ein Traumgesicht.

Nachtschatten, die kaum halb erschlossen,
Fiillen rings umher lind die Luft

Mit siifRem Duft,

Und das Phantom, strahlenumflossen,
Singt leise den Arm nach dir ausbreitend:
Komme zu mir!

Oh, nimmermehr geh ich zum Grabe,
Wenn sich nahet die Abendzeit,

Im dunklen Kleid,

Seit dem Lied gelauschet ich habe,

Das von der Cypresse erklang

So triib und bang!

L’'ILE INCONNUE

Dites, la jeune belle,

Ou voulez-vous aller?
Lavoile enfle son aile,

La brise va souffler.
L’aviron est d’ivoire,

Le pavillon de moire,

Le gouvernail d’or fin.
J’ai pour lest une orange,
Pour voile une aile d’ange,
Pour mousse un séraphin.
Dites, la jeune belle,

Ou voulez-vous aller?
Lavoile enfle son aile,

La brise va souffler.
Est-ce dans la Baltique?
Dans la mer Pacifique?
Dans l'ile de Java?

Ou bien est-ce en Norvége,
Cueillir la fleur de neige,
Ou la fleur d’Angsoka?
Dites, la jeune belle,

Ou voulez-vous aller?
Menez-moi, dit la belle,
Alarive fidele

Ou l'on aime toujours!
Cetterive, ma chére,

On ne la connait guére

Au pays des amours.

Ou voulez-vous aller?

La brise va souffler.

DAS UNBEKANNTE LAND

Sag’, wohin willst du gehen,
Mein liebliches Kind?

Du siehst flattern und wehen
Die Segel dort im Wind.
Ruder von Elfenbein blitzen
Flordecken auf den Sitzen,
Von Gold das Steuer gut;
Ballast ist Apfelsine,

Segel Fliigel der Biene,

Den Dienst ein Elfe tut.

Sag’, wohin willst du gehen,
Mein liebliches Kind?

Du siehst flattern und wehen
Die Segel dort im Wind.
Willst die Fluten des blauen
Stillen Meeres du schauen,
Nach Java komm’ mit mir!
Tréagst du an Norweg’s Kiiste
Nach Honigtau Geliiste,
Pfliick’ ich Schneeblumen dir.
Sag’, wohin willst du gehen,

O mein liebliches Kind?
»Fiithre mich«, sprach die Holde,
Aufdem Nachen von Golde
»An der Treue Gestad.«

Flogst du gleich den Winden,
Wirst das Land nimmer finden,
Suchst vergebens den Pfad.
Sage, wohin mein Kind?

Das Segel weht im Wind.

23



24

Richard Strauss
2 LIEDER OP. 26
Texte von Nikolaus Lenau (1802-1850)

FRUHLINGSGEDRANGE

Friihlingskinder im bunten Gedringe,
Flatternde Bliiten, duftende Hauche,
Schmachtende, jubelnde Liebesgesinge
Stiirzen ans Herz mir aus jedem Strauche.
Friithlingskinder mein Herz umschwirmen,
Fliistern hinein mit schmeichelnden Worten,
Rufen hinein mit trunknem Lirmen,

Riitteln an lingst verschlossnen Pforten.
Friithlingskinder, mein Herz umringend,
‘Was sucht ihr darin, was doch sucht ihr so dringend?
Hab’ ich’s verraten euch jiingst im Traume,
Schlummernd unterm Bliitenbaume?
Brachten euch Morgenwinde die Sage,

Daff ich im Herzen eingeschlossen

Euren lieblichen Spielgenossen,

Heimlich und selig ihr Bildnis trage?

O WARST DU MEIN

O wirst du mein, es wir’ ein schones Leben!
So aber ist's Entsagen nur und Trauern,

Nur ein verlornes Grollen und Bedauern;

Ich kann es meinem Schicksal nicht vergeben.
Undank tut wohl und jedes Leid der Erde;

Ja! meine Freud’ in Sédrgen, Leich’ an Leiche,
Sind ein gelinder Gram, wenn ichs vergleiche

Dem Schmerz, daf ich dich nie besitzen werde.

Richard Strauss
3 LIEDER OP. 29

Texte von Otto Julius Bierbaum (1865-1910)

TRAUM DURCH DIE DAMMERUNG

Weite Wiesen im Dimmergrau;

Die Sonne verglomm, die Sterne ziehn;
Nun geh’ich hin zu der schonsten Frau,
Weit ilber Wiesen im Dimmergrau,
Tiefin den Busch von Jasmin.

Durch Dimmergrau in der Liebe Land;
Ich gehe nicht schnell, ich eile nicht;
Mich zieht ein weiches, sammtenes Band
Durch Dimmergrau in der Liebe Land,

In ein blaues, mildes Licht.

SCHLAGENDE HERZEN

Uber Wiesen und Felder ein Knabe ging;
Kling-klang schlug ihm das Herz,

Es glinzt ihm am Finger von Golde ein Ring,
Kling-klang schlug ihm das Herz.

»0 Wiesen, o Felder,

Wie seid ihr schon!

O Berge, o Wiilder,

Wie schon! Wie bist du gut, wie bist du schon,
Du goldene Sonne in Himmelshéhn!«
Kling-klang schlug ihm das Herz.

Schnell eilte der Knabe mit frohlichem Schritt,
Kling-klang schlug ihm das Herz.

Nahm manche lachende Blume mit.

Kling-klang schlug ihm das Herz.
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»Uber Wiesen und Felder

Weht Friihlingswind,

Uber Berge und Wilder

Weht Friihlingswind.

Im Herzen mir innen weht Frithlingswind,
Der treibt zu dir mich leise, lind!«
Kling-klang schlug ihm das Herz.

Zwischen Wiesen und Feldern ein Midel stand,
Kling-klang schlug ihr das Herz,

Hielt iiber die Augen zum Schauen die Hand,
Kling-klang schlug ihr das Herz.

»Uber Wiesen und Felder

Uber Berge und Wilder

Zu mir, zu mir schnell kommt er her!

0, wenn er bei mir nur, bei mir schon wir’!«

Kling-klang schlug ihr das Herz.

NACHTGANG

Wir gingen durch die stille milde Nacht,

Dein Arm in meinem, dein Auge in meinem.

Der Mond goss silbernes Licht iiber dein Angesicht,

Wie auf Goldgrund ruhte dein schénes Haupt.
Und du erschienst mir wie eine Heilige,

Mild, mild und gross und seeleniibervoll,

Heilig und rein wie die liebe Sonne.

Und in die Augen schwoll mir ein warmer Drang,

Wie Trianenahnung.

Fester fasst’ ich dich und kiisste, kiisste dich ganz leise.

Meine Seele weinte.

Modest Mussorgsky
LIEDER UND TANZE DES TODES (IlecHu u IISICKH cCMepPTH)
Texte von Arsenij Golenischtschew-Kotusow (1848-1913)

KOJIBIBEJIBHA S

Cronet pedéHok ... CBeua, Haropasd,
Tyeka0 Mepnaer Kpyrom.

Lleayo HOYB KOJIBIOENBKY Kauasd,

Matsb He 3a0blJ1acsi CHOM.
PanpIM-paHéXOHBKO B IBEPb 0CTOPOKHO
CMmepTh cepo6oJibHAS CTYK!

B3aporuyJjia MaTh, OTVISIHYJIACh TPEBOKHO ...
»IloaHO myraTbces, Mo Apyr!

BaenHoe yTpo yK CMOTPHUT B OKOLIKO ...
IMnaya, Tockys, J1006J11,

Tbl yromuiaach, B3ApeMHH-Ka HEMHOXKKO,
S1 mocuky 3a Teds.

YroMoHUTBH ThI AUTS He cyMeJia.

Caamre Teds 51 COI0.« —

»Tume! pe6énok Moii MmedeTcs, ObéTcs,
Jdymy Tep3as Moio!«

»Hy, 1a co MHOIO OH CKOpPO yiiMéTcsl.
Bbawumku, 6ar, 6aK0.« —

»léukn 6;1eAHEIOT, cjaaleeT AbIXaHbe ...
Jla 3amMoTun-xKe, MOJIO!« —

»/lo0poe 3HaMeHbe, CTUXHET CTpPajaHbe,
Balomkn, 6ai0, 6a10.«

»IIpo4sb THI, NpoKJIsATas!

Jlackoii cBO€l cryouIIb Thl paocTh MOI0!«
»HeT, MUPHBIIi COH sI MJIaJleHIlY HAaBeIO.
Bbawmku, 6arw, 6aK0.« —

»CiKalbCesl, MOK/IM 10NeBaTh X0Th MTHOBEHbe,
CTpamiHy0 mecHIO TBOIO!«

»BHINIIB, YCHYJ OH MOJ THXO0€ NMEHbe.

Balomku, 6ai, 6a10.«

WIEGENLIED

‘Wimmerndes Stohnen ... das Kind liegt im Fieber,
Einsam die Mutter noch wacht.

Sachte verglimmt schon das Licht immer triiber,
Bald ist voriiber die Nacht.

Da, in des Morgenscheins dimmerndem Grauen
Pocht an die Tiire der Tod!

Auffihrt die Mutter, entsetzt, ihn zu schauen ...
»Hast zu erschrecken nicht Not!

Kaum hiltst du auf mehr die sinkenden Lider ...
Fallen ermattet dir zu;

Bist ja so miide, so lege dich nieder,

Ich bring dein Kind schon zur Ruh!

Kennst nicht die richtigen schlifernden Lieder
Ich kenn ein bessres als du!“

Stille! o sieh wie es qualvoll sich windet,

Machst ihm nur gréfRere Pein!

»Wart nur, gar bald bei mir Ruhe es findet;
Schlafe, mein Kindchen, schlaf ein!«

Starr seine Augen und bleich seine Wangen ...
Lass sein dein Singen, lass sein!

»Gutes nur kiindet’s, sein Leid ist vergangen.
Schlafe, mein Kindchen, schlaf ein!«

Fort, du Entsetzlicher! Mit deinem Liede

Totest mein Kind du, halt ein!

»Nein, schon umschattet es himmlischer Friede;
Schlafe, mein Kindchen, schlaf ein!«

‘Wehe! hab Mitleid doch! Schon’ meinen Kummer!
Schweige, erbarme dich mein!

»Siehst du: da liegt es und lichelt im Schlummer.

Schlafe, mein Kindchen, schlaf ein!«
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CEPEHAJA

Hera BoamedHasi, HoYb rojyoas,
TpeneTHbIi CyMpaK BeCHBI.

BHemiieT, IOHUKHYB IroJ10BKOI, 00JIbHas
lonoT HOYHOI THIIMHBI.

CoH He CMBIKAeT 0JiecTsAIUE 0YH,
JKH3Hb K HACJIAKAEHBIO 30BET,

A 1o OKOIIKOM B MOJTYAHBH MOJTHOYH
CMmepTs cepeHany noéT:

»B Mpake HeBOJIM CypPOBONi M TeCHOI
MoJionocTh BAHET TBOS;

Poinapb HeBe1OMBblii, CHJI0i YyaecHOH’
OcBo00O:KYy 51 TeOs.

BcTanb, mocMOTpH Ha cedsi: KPacoTol0
Jluk TBO# NMpo3pavyHblii J1eCTHUT,
Iléxu pyMsiHBI, BOJHHCTOH KOCOI0
CraH TBOW, KaK Ty4eii 00BUT.
IIpucrajbHBIX 171a3 rojyboe cusiHbe,
SIpue HeOec U OrHSI;

3HoeM MOJIyIeHHBIM BeeT AbIXaHbe ...
Th1 000JbCTHIA MEHS.

Cayx TBO# NmiIeHunJcs Moeii cepeHanoi,

Poinaps monotT TBOIi 3BaJ,

Poinapb npuména 3a nocjaeaHeil Harpaaoi:

Yac ynoeHbst HacTaJ.
He:xeH TBOIi cTaH, youTeJIeH Tpener ...

O, 3aaymy s Tedst

B kpenkux o0bAThAX: NI000BHBII MOii JieneT

Caymaii! ... moaun! ... Tel Mmost!«

STANDCHEN

Bliihende Friithlingsnacht, dimmernd ins Zimmer,
‘Wundersam raunet und rauscht ...

Hold iiberglinzt von des Mondenlichts Schimmer
Schlaflos die Kranke ihr lauscht.

Heifd lohen fiebrig ihr Auge und Wange,

Heif Lebensglut sie durchloht, 29
Doch unterm Fenster mit schmeichelndem Sange
Bringt ihr sein Stindchen der Tod.

»Hoffnungslos schmachtend in Kerker und Ketten
Welkt deine Jugend dahin;

Ich will dein Ritter sein, will dich erretten,

Hab nur dein Bestes im Sinn!

Auf, sieh im Spiegel dein Bild: deine Wangen
Blithen in rosigem Glanz,

Um deine Stirne in nichtigem Prangen

Flicht schwarz Gelock seinen Kranz.

Heif$ deiner Augen Blick, brennend, versehrend,
Mehr noch als Mittages Glut;

Heif? deiner Lippen Hauch, schwiil und verzehrend ...
Hast mir entziindet das Blut!

Dir auch entflammte mein Singen die Sinne,
Sehntest dir Rettung herbei,

Dass dir die Freiheit ich, mir dich gewinne:

Ganz mir zu eigen nun sei!

Zart ist dein Leib, wie beriickt mich sein Beben
Schlief} fest und fester dich ein

In meine Arme ... den Brautkuss dir geben

Lass mich ... o Gliick ... du bist mein!«
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TPEITAK

Jlec 1a moasiHbl, 0€31101be KPYTroM.
Bbiora m mjaver m CTOHET,

YyeTcsi, 0yATO BO MpaKe HOYHOM,

3u1as1, KOrO-TO XOPOHHT;

I'asaab, Tak U ecTh! B TeMHOTE MyKHKa
CMepTh 00HHMAaET, JaCKaeT,

C nbsiHEHbKHM IISIIIET BABOEM Tpemaka,
Ha yxo necnp HaneBaer:

Oii, My:KHYOK, CTAPHYOK yOOroii,

IIbsiH HanUJICS, MONJIEJICS 10POroii,

A MATEJAb-TO, B€AbMA, IIOAHAJACH, B3bII'PaJIA.

C noas B Jec ApeMy4Huii HeB3Ha4aiil 3aruaJa.
I'opem, TocKOii 1a HY:K10ii TOMUMBII,

JISir, NPUKOPHH, 12 YCHH, POAUMBIii!

51 Teds1, roTy0UNK MOIi, CHEKKOM COTpelo,
Bxpyr Te6s1 BeJJUKYIO UTPY 3aTel0.

B30eii-ka nmocreb, Thl MATENb-J1€0&é1Ka!
T'eii, HaunHaii, 3aneBaii noroaka!

Cka3sky, 1a TaKy10, 4T00 BCIO HOYb TAHYJIACh,
YT00 nbsAHYYre Kpenko noj Heé 3acHyJI0Ch!
Oii, BBI J1€ca, HEGeca, 1a TY4H,

Temb, BeTEpOK, 12 CHEKOK JeTy Hii!
CaeiiTech nejeHOI0, CHEKHOI, TYXOBOIO;

Eo, kak MJaaeHna, CTapu4Ka NPpUKPOIO ...
Cnu, Moii IPYKOK, MY’KMYOK CYACTIHBBII,

Jleto npuuLio, pacuse.o!

Hajg HUBOW COTHBIIIKO CMe€TCH 1a cepnbl IIISIOT,

Ilecenka HecéTcsl, roIyOKH JETAOT ...

TREPAK

Wald, 6de Heide, kein Haus weit und breit;

Sturm ruft mit klagendem Munde;

grad, als ob einen zu Grab er geleit,

einsam, in nichtiger Stunde.

Ja, so auch ist’s! Miiden Schritts wankt ein Mann,

Mit ihm der Tod auf der Reise;

Fasst ihn und tritt zum Trepak mit ihm an,

Raunt ihm ins Ohr dabei leise:

»Kamst wohl, mein Biauerlein, aus der Schenke?
Trankst dir ein Rauschlein dort an, ich denke ...
Windsbraut dann, die Hexe, trieb zum Waldgehege
Fort dich in die Wildnis, ab vom rechten Wege!
Schleppst ja noch kaum mehr die matten Glieder,
Komm, leg ein wenig zur Rast dich nieder!

Sollst gar warm und weich bedeckt, mein Freund, hier liegen,
Will mit Spiel und Tanz in siifRen Schlaf dich wiegen.
Auf! Schiitt, du Schneesturm, ihm hoch das Bette!
Auf! Riist ihm sorglich die Ruhestitte!

Wollt ein Lied ihm singen, ihr beschneiten Biume,
Dass von holden Dingen mein Schlifer triume!
Senket, ihr Wolken, herab vom Himmel

Euerer flaumigen Flocken Gewimmel,

Dass, wie sanft das Kindlein ruht in weifen Windlein,
Also ohne Kummer er auch lieg in Schlummer ...
Schlaf, Liebling du, schlaf in Ruh, mein Bauer!
Sommer ist nah, Lenz ist da!

Aus blauer Hohe lacht die Sonne, alles blitht in Wonne!

Froh die Limmlein springen, und die Végel singen ...«
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MOJIKOBOJEL

I'poxouer OuTBa, 6JeMIyT OPOHH,
Opyabs KaaHble peByT,

BeryTt noakn, HecyTcst KOHH

U pekn KpacHble TEKYT.

IIbl1aeT NOJI/IEHD, JHOJIU ObIOTCS;
CKJIOHHJIOCH COJIHIIE, 00if CHIbHEH;
3akar OJ1eHeeT, HO JepyTcs

Bparm Bce spocTHel 1 3J1ei.

U nana HoYb Ha moJie OpaHH.
Jpy:KMHBI B MpaKe pa3oulJInCch ...

Bcé cTuXJ10, H B HOYHOM TyMaHe
CTeHaHbs K HeOy NOJHAJINCH.

Torna, o3apena ayHolo,

Ha 6oeBoM cBOEM KoOHE,

KocTeii cBepkas 6e1u3HOI0,

SIBujach cMepTh; M B THIIHHE,
BHuMAasi BONJIK M MOJIUTBBI,
JoBoJbCTBA rOPOro0 MOJHA,

Kak moJkoBoael MeCTO OUTBBI
Kpyrom o6bexana ona.

Ha xoM NoAHABIINCH, OTJISIHYJIACH,
OcTaHOBHJIACK, YIBIOHYJIACH ...

W nan paBHuHOIM 00eBoii

Pa3nancs rosoc pokoBoii:

Konuyena ourBa! 11 Bcex modeanJia!
Bce npeno MHOI BbI CMUPHJINCH, 0OHIIbI!
7Ku3nb Bac moccopuJia, si noMupuJial
Jpy:xHo BcTaBaiiTe HAa CMOTP, MepTBelbl!
Mapmem Top:KeCTBEHHBIM MHMO NpofiauTe,
Boiicko M0é€ 51 X04y COCUUTATD;

B 3eMJ110 MOTOM CBOM KOCTH CJIOKHTE,

CJl1aIKO0 OT KM3HH B 3eMJIe OTAbIXaTh!

T'oabl He3puMoO NPOHAYT 32 rogamMu,

B nronfAix HcYe3HET M MaMATH 0 Bac.

51 He 3a0yy M TPOMKO HaJ BaMH

IIup Oyny npaBuThH B NOJYHOUYHBIH Yac!
Insickoii TAKET010 3eMJII0 CHIPYIO

S1 npuTonyy, 4TOo0LI CEHb TPOOOBYIO
KocTn NokmHYTh BOBEK He MOIUIH,

Yrob HHUKOrJaa BaM HE€ BCTaThb U3 3emJIn!

DER FELDHERR

Geschiitze donnern, Horner schmettern,
Es tobt die Schlacht in wilder Wut,

Der Kriegslirm drohnt gleich Sturmes Wettern,
In roten Stréomen flief3t das Blut.

Der Mittag briitet - noch kein Ende;

Die Sonne sinkt - der gleiche Mord;

Der Abend dimmert - keine Wende

Im Streit, nur heifler wihrt er fort.

Es senkt die Nacht sich kithl und milde -
Jetzt raumt die Wahlstatt, wer entrann ...
Still ist es, nur vom Kampfgefilde

Steigt dumpfes Stohnen himmelan.

Da sieh, im bleichen Mondenscheine,
Aufseinem hohen fahlen Ross,
Schneeweiff die knéchernen Gebeine,
Erscheint der Tod! Mit ihm als Tross

Ein Rabenschwarm, kommt er geritten,
Der wahre Feldherr und Held!

Mit langsam feierlichen Schritten
Umzieht er stolz das Leichenfeld.

Auf einem Hiigel fasst er Posten,

Den grausen Anblick recht zu kosten ...
Dann seine Stimme er erhebt

Und ruft, dass rings die Erde bebt:

Aus ist der Kampf nun! Der Sieg nun entschieden!

Mir nur erlagt ihr, ihr Tapfren, im Streit!

Krieg schufdas Leben euch, ich geb euch Frieden.

Aufjetzt, ihr Toten, zur Heerschau euch reiht!

Kennt auch im Laufe der fliechenden Jahre

Bald eure Namen kein Irdischer mehr,

Ich doch euch stets im Gedichtnis bewahre,

Treu euer Andenken ewig ich ehr’:

Tanz in der Mitternacht Dunkel und
Schweigen

Ob eurer Ruhestatt feiernden Reigen,

Tanze und stampfe den Boden so fest,

Dass keiner sein Grab je verlisst.

Einmal zum Festesmarsch zwingt noch die Glieder,

Dass ich mich freu der gewaltigen Schar;
Dann legt zur Ruhe, ihr Braven, euch nieder,

Habt sie euch redlich verdienet, fiirwahr!
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Die Mezzosopranistin studierte in ihrer Heimatstadt 35

St. Petersburg und wurde anschlief3end am Moskauer Stanis-
lawskij-Opernhaus engagiert. Nach dem ersten Preis beim
‘ CEEEE ARD-Musikwettbewerb 2003 wurde sie Ensemblemitglied
/ \ SHEESIT VL 228 ERR am Staatstheater Niirnberg, an der Deutschen Oper Berlin

“HeglE EeS Ziidiis und an der Oper Stuttgart, wo sie sich ein breites Repertoire
i mawe sirEnedy erarbeitete. Seit 2013 gehort sie dem Ensemble der Staatsoper
St EE Unter den Linden an und war hier u. a. als Komponist (>Ari-
adne auf Naxos«), Marie »Wozzeck«), Azucena (»1] trovatore«),
Venus (*Tannhauser«), Ulrica (»*Un ballo in maschera«), Eboli
(»Don Carlo«) und Ljubascha (»Die Zarenbraut«) zu erleben.
U ~‘ Sie sang unter Dirigenten wie Daniel Barenboim, Zubin Meh-
ta und Philippe Jordan und arbeitete mit Regisseuren wie
Martin Kusej, Calixto Bieito und Sergio Morabito zusammen.
Zu ihren weiteren Paraderollen zahlen Amneris (»Aida«), Oc-
tavian (>Der Rosenkavalier«), Marfa (>Chowanschtschina«),
Adalgisa (*Norma«), Waltraute (>Gotterdimmerung«) und
Brangine (»>Tristan und Isolde«), mit denen sie am Teatro alla
Scala in Mailand, dem Opernhaus Ziirich, dem Royal Opera
House Covent Garden, der Koniglichen Oper Kopenhagen,
den Bayreuther Festspielen, den Salzburger Osterfestspielen
sowie in Hong Kong, Santiago de Chile und Washington gas-
tierte. Als Konzertsiangerin debiitierte sie in Verdis »Messa
da Requiem« bei den Berliner Philharmonikern unter der
Leitung von Mariss Jansons sowie beim Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks und dem Deutschen Symphonie-
Orchester Berlin.
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GUNTHER
ALBERS

KLAVIER

Giinther Albers wurde in Berlin geboren und wuchs
in Westfalen auf. Nach dem Abitur studierte er Klavier und
Dirigieren in Essen und Hamburg. Seine ersten Engagements
fithrten ihn ans Aalto-Theater in Essen und an die Stadtischen
Bithnen Miinster. 1999 bis 2003 war er musikalischer Leiter
des Opernstudios und Kapellmeister an der Deutschen Oper
am Rhein. An diesem Haus initiierte er mehrere zeitgenossi-
sche Kammeropern mit Werken von John Cage, Paul Hinde-
mith, Mauricio Kagel, Francis Poulenc und Arnold Schonberg
und brachte Gerhard Stiblers Musiktheater »Madame La
Peste« zur Urauffithrung. Weitere Stationen fiihrten ihn als
Kapellmeister und musikalischen Assistenten des General-
musikdirektors an das Nationaltheater Mannheim und an das
Opernhaus in Graz, wo er im Mai 2010 erfolgreich als Dirigent
von Alban Bergs Oper »Lulu« debiitierte. Als musikalischer
Assistent arbeitete er bei den Bayreuther Festspielen und der
Ruhrtriennale. Neben seiner Tatigkeit als Dirigent und Chor-
leiter in Zusammenarbeit mit dem Chorwerk Ruhr und dem
WDR-Rundfunkchor widmet er sich intensiv der Liedbeglei-
tung und ist ein gefragter Kammermusikpartner. Von 2010
bis 2015 war Giinther Albers als Repetitor an der Staatsoper
Unter den Linden engagiert. Dort dirigierte er u. a. Offenbachs
»Orpheus in der Unterwelt« und Toshio Hosokawas »Hanjo«,
zudem iibernahm er die musikalische Leitung von Ernst Kre-
neks Kammeroper »Vertrauenssache« sowie des Doppelabends
»Tagebuch eines Verschollenen | La voix humaine« in der
Werkstatt des Schiller Theaters. Seit dem Herbstsemester
2015 ist Giinther Albers Professor an der Hochschule fiir
Musik und Darstellende Kunst Frankfurt am Main.
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IMPRESSUM

HERAUSGEBER Staatsoper Unter den Linden
INTENDANT Jiirgen Flimm

KO-INTENDANT Matthias Schulz (Intendant ab April 2018)
GENERALMUSIKDIREKTOR Daniel Barenboim
GESCHAFTSFUHRENDER DIREKTOR Ronny Unganz

REDAKTION Roman Reeger/Dramaturgie der Staatsoper Unter den Linden

Der Text von Roman Reeger ist ein Originalbeitrag fiir dieses Programmbheft.

FOTOS Gregor Hohenberg (Marina Prudenskaya), privat (Giinther Albers)
GESTALTUNG Herburg Weiland, Miinchen

LAYOUT Dieter Thomas

DRUCK Druckerei Conrad GmbH
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