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PROGRAMM

Franz Schubert (1797-1828)

Richard Wagner (1813-1883)

Franz Liszt (1811-1886)

Christian Sinding (1856-1941)

Dmitri Schostakowitsch (1906-1975)

Am See, D 746

Gretchen am Spinnrade, D 118
Lied der Mignon, D 877/4
Vedi quanto adoro, D 510

NOTENBRIEF FUR MATHILDE WESENDONCK
(»Schlaflos«-Skizze) fiir Klavier solo

ALBUMBLATT »IN DAS ALBUM DER FURSTIN
METTERNICH« WWY 94 fiir Klavier solo
WESENDONCK-LIEDER WWV 91

1. Der Engel

Stehe still!

Im Treibhaus (Studie zu »Tristan und Isolde«)

Schmerzen

A

Triume (Studie zu »Tristan und Isolde«)
PAUSE

Mignons Lied, S 275 (2. Fassung 1854)

Freudvoll und leidvoll, S 280 (2. Fassung 1849)
Uber allen Gipfeln ist Ruh, S 306 (2. Fassung 1860)
Die Loreley, S 273 (1. Fassung 1841)

FRUHLINGSRAUSCHEN op. 32/3 fiir Klavier solo

SATIREN (Bilder der Vergangenheit) op. 109
1. An den Kritiker

Das Erwachen des Friihlings

Die Nachkommen

Missverstindnis

SO

Kreutzer-Sonate



ZU DEN WERREN

TEXT VON  Benjamin Wintig

Seit der ersten Bliitezeit der Gattung Lied zahlt der
»Weimarer Dichterfiirst« zu den meistvertonten Lyrikern. Im
Mittelpunkt des heutigen Konzerts stehen mit Liedern von
Franz Schubert und Franz Liszt einige der bedeutendsten
Goethevertonungen, von einzeln veroffentlichten Gedichten
wie auch von Liedern, die in seinen Dramen oder — im Falle
der Lieder der Mignon - auch in seinen Romanen enthalten
sind. Aufdiese Klassiker treffen im heutigen Programm Lieder
von Wagner und Schostakowitsch, die fern vom Klassizismus
ganz eigene Wege auf dem Gebiet der Liedkunst verfolgten.

Richard Wagners »Wesendonck-Lieder« sind
wie kaum eine andere seiner Kompositionen biographisch
motiviert. 1852 hatte Wagner im Ziiricher Exil das betuchte
Seidenhiandler-Ehepaar Otto und Mathilde Wesendonck ken-
nengelernt, das dem stindig klammen Komponisten finanziell
unter die Arme griff und ihn schliefflich in einem Hauschen
auf ihrem Anwesen wohnen liefd. Dabei entwickelte sich
zwischen Wagner und der Hausherrin eine immer intimere
Kiinstler-Muse-Beziehung. Die gleichzeitige Anwesenheit des
Ehemanns weist genau die Dreieckskonstellation aus »Tristan
und Isolde«auf, deren Titelfiguren ebenfalls gezwungen sind,
ihre Gefiihle fiireinander vor aller Welt zu verbergen. Als
Wagners Noch-Ehefrau Minna 1858 einen zweideutigen Brief
ithres Mannes in die Hinde bekam und einen Eklat initiierte,
verliefd Wagner Ziirich. Die Beziehung zu Mathilde inspirierte
ihn allerdings nicht nur zum »Tristan«, sondern auch zu sei-
nem einzigen Liedzyklus. 1857, parallel zu den Arbeiten am
ersten »Tristan«-Aufzug, vertonte Wagner fiinf Gedichte aus
der Feder der literarisch ambitionierten Mathilde, die spater

neben Lyrik auch Dramen veroffentlichte. Die Gedichte, die
sich auch thematisch in ihrem Pessimismus allem Irdischen
gegeniiber in die Gedankenwelt des »Tristan« einordnen
lassen, berauschten Wagner derart, dass er aus zweien auch
musikalische Substanz fiir sein Musikdrama gewann. »Im
Treibhaus« gerit zur Vorstudie fiir den desolaten Beginn des
dritten Aufzugs und »Traume« fiir den innigen Mittelteil des
Duetts der beiden Liebenden im zweiten Aufzug. Auch der
»Notenbrief fiir Mathilde Wesendoncks, der Ende 1856 kurz
vor den Liedern entstand, enthalt Themen, die in dieselbe
Szene eingegangen sind. Die zweite Wagner-Raritit fiir Kla-
vier solo, die im heutigen Konzert den »Wesendonck-Liedern«
vorangestellt ist, ist einer weiteren Wagner-Verehrerin zu-
gedacht: Pauline Fiirstin von Metternich setzte sich in Paris
unermiidlich fiir Wagner ein und erméglichte mafégeblich die
Erstauffithrung des »Tannhéuser«1861 in der franzosischen
Hauptstadt. Mit der quilenden Chromatik des »Tristan« hat
das kurze Klavierstiick nichts gemein, vielmehr weist seine
einfache Melodie in C-Dur bereits auf Wagners nachsten
Plan, die »Meistersinger von Niirnberg« voraus.

Wird in den »Meistersingern«das Verhiltnis von
Tradition und Innovation in der Musik noch rein werkim-
manent diskutiert, geriet diese Frage in der stalinistischen
Sowjetunion zur erschreckenden Bedrohung fiir Kiinstler, die
die engen Pfade des sozialistischen Realismus verlief3en und
unter dem weit dehnbaren Vorwurf des Formalismus Auffiih-
rungs-, Berufsverbote oder gar Schlimmeres zu befiirchten
hatten. Auch Dmitri Schostakowitsch war mehrmals mit dem
Regime und Stalin personlich aneinandergeraten, so etwa mit
seinen Opern »Die Nase« und »Lady Macbeth von Mzensk«
oder auch mit der 9. Sinfonie, von der die Funktionire eine
Glorifizierung des sowjetischen Sieges im Zweiten Weltkrieg
erhofft hatten — und eine génzlich unpathetische, ironisch
gebrochene Musik bekamen. Stalins Tod 1953 und die damit
beginnende Tauwetterperiode bedeutete ein Aufatmen, doch



auch danach blieb Satire in der Kunst ein nicht ungefihrliches
Unterfangen, sobald sie zu offen zutage trat. Dem entging
Schostakowitsch in seinem Liedzyklus »Satiren« durch die
Wabhl einer auf den ersten Blick unverdichtigen Textvorla-
ge: Der Dichter Sascha Tschorny hatte bereits 1910 seinen
Gedichtsammelband »Satire«, ironisch »allen Geistarmen«
gewidmet, mit Seitenhieben auf die spief3biirgerliche Ge-
sellschaft kurz vor dem Zusammenbruch des Zarenreiches
veroffentlicht — ein Vergangenheitsbezug, den Schostako-
witsch mit dem Untertitel »Bilder der Vergangenheit«schon
fast tiberdeutlich machte. Dabei konnte der Text noch immer
umstandslos Aktualitit beanspruchen, besonders etwa im
dritten Lied »Nachkommen, das die stets betrogene Hoffnung
jeder Generation beschreibt, der nichsten wiirde es besser
ergehen als ihr selbst. Uraufgefiihrt wurde der Liedzyklus 1961
am Moskauer Konservatorium mit der Widmungstragerin
Galina Wischnewskaja, die Schostakowitsch selbst zu dem
verharmlosenden Untertitel geraten hatte, und ihrem Mann
Mstislav Rostropowitsch am Klavier. Die Vorsichtsmafinah-
men sollten tibrigens nicht greifen: Kurze Zeit darauf wurde
das Werk verboten und durfte erst fiinf Jahre spiter wieder
gegeben werden. Zur satirischen Uberzeichnung der Lieder
gehoren ihre ebenfalls vertonten Gedichttitel, die jedes Lied
eroffnen, sowie Anleihen an Lieder der russischen Romantik.
Die Klavierbegleitung von »Erwachen im Friihling« etwa fufdt
auf dem Rachmaninow-Lied »Friihlingsgewisser«, dessen
Eleganz in Schostakowitschs kargem Satz in ihr Gegenteil
verkehrt wird.

GESANGSTEXTE

Franz Schubert
AUSGEWAHLTE LIEDER

AM SEE

Text von Franz von Bruchmann (1798-1867)

In des Sees Wogenspiele
Fallen durch den Sonnenschein
Sterne, ach, gar viele, viele

Flammend leuchtend stets hinein.

Wenn der Mensch zum See geworden,
In der Seele Wogenspiele
Fallen aus des Himmels Pforten

Sterne, ach, gar viele, viele.

GRETCHEN AM SPINNRADE

Text aus »Faust I« von Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832)

Meine Ruh’ ist hin,
Mein Herz ist schwer,
Ich finde sie nimmer

Und nimmermehr!

Wo ich ihn nicht hab’,
Ist mir das Grab,
Die ganze Welt

Ist mir vergillt,



Mein armer Kopf
Ist mir verriickt,
Mein armer Sinn

Ist mir zerstiickt.

Meine Ruh’ ist hin,
Mein Herz ist schwer,
Ich finde sie nimmer

Und nimmermehr.

Nach ihm nur schau’ ich
Zum Fenster hinaus,
Nach ihm nur geh’ ich

Aus dem Haus.

Sein hoher Gang,
Sein’ edle Gestalt,
Seines Mundes Licheln,

Seiner Augen Gewalt,

Und seiner Rede
Zauberfluf3,

Sein Hindedruck,
Und ach sein Kuf3!

LIED DER MIGNON

Text aus »Wilhelm Meisters Lehrjahre« von Johann Wolfgang von Goethe

Nur wer die Sehnsucht kennt,

Weil, was ich leide!
Allein und abgetrennt
Von aller Freude,

Seh ich ans Firmament

Nach jener Seite.

Meine Ruh’ ist hin,
Mein Herz ist schwer,
Ich finde sie nimmer

Und nimmermehr.

Mein Busen dringt
Sich nach ihm hin,
Ach diirft’ ich fassen
Und halten ihn!

Und kiissen ihn
So wie ich wollt’,
An seinen Kiissen

Vergehen sollt’!

Meine Ruh’ ist hin,

Mein Herz ist schwer.

Ach! der mich liebt und kennt,

Ist in der Weite.

Es schwindelt mir, es brennt

Mein Eingeweide.

Nur wer die Sehnsucht kennt,

Weil, was ich leide!

VEDI QUANTO ADORO

Text aus dem Libretto zu »Didone abbandonata« von Pietro Metastasio (1698-1782)

RECITATIVO

Vedi quanto adoro ancora, ingrato!

Con uno sguardo solo

Mi togli ogni difesa e mi disarmi.

Ed hai cor di tradirmi?

E puoi lasciarmi?

ARIA

Ah! non lasciarmi, no,
Bell'idol mio:

Di chi mi fidero,

Se tu m’inganni?

Di vita mancherei
Nel dirti addio;
Che viver non potrei

Fra tanti affanni.

REZITATIV

Sieh nur, wie ich noch liebe, Undankbarer!
Mit einem Blick nur
Nimmst du mir jede Wehr und
entwaffnest mich.
Und du bringst es iibers Herz, mich
zu verraten?

Und konntest mich verlassen?

ARIE

Ach, verlass mich nicht, nein,
mein schoner Abgott:
Sag mir, wem ich mich anvertrauen wiirde,

wenn du mich verrietest?

Mein Leben wire zu Ende,
wenn ich dir Lebewohl sagte;
leben konnte ich nicht linger

mit diesem Kummer.

(Deutsche Ubersetzung von Benjamin Wiintig)
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Richard Wagner
WESENDONCK-LIEDER
Texte von Mathilde Wesendonck (1828-1902)

DER ENGEL

In der Kindheit frithen Tagen
Hort ich oft von Engeln sagen,
Die des Himmels hehre Wonne

Tauschen mit der Erdensonne,

Daf, wo bang ein Herz in Sorgen
Schmachtet vor der Welt verborgen,
Daf3, wo still es will verbluten,

Und vergehn in Tréinenfluten,

Daf}, wo briinstig sein Gebet
Einzig um Erlésung fleht,

Da der Engel niederschwebt,
Und es sanft gen Himmel hebt.

Ja, es stieg auch mir ein Engel nieder,
Und aufleuchtendem Gefieder
Fiihrt er, ferne jedem Schmerz,

Meinen Geist nun himmelwirts!

STEHE STILL!

Sausendes, brausendes Rad der Zeit,
Messer du der Ewigkeit;
Leuchtende Sphiren im weiten All,
Die ihr umringt den Weltenball;
Urewige Schopfung, halte doch ein,

Genug des Werdens, la mich sein!

Halte an dich, zeugende Kraft,
Urgedanke, der ewig schafft!

Hemmet den Atem, stillet den Drang,
Schweiget nur eine Sekunde lang!
Schwellende Pulse, fesselt den Schlag;
Ende, des Wollens ew’ger Tag!

Daf in selig siiffem Vergessen

Ich mog’ alle Wonnen ermessen!

Wenn Aug’ in Auge wonnig trinken,

Seele ganz in Seele versinken;

Wesen in Wesen sich wiederfindet,

Und alles Hoffens Ende sich kiindet,

Die Lippe verstummt in staunendem
Schweigen,

Keinen Wunsch mehr will das Innre zeugen:

Erkennt der Mensch des Ew’gen Spur,

Und l16st dein Riitsel, heil'ge Natur!

IM TREIBHAUS

(Studie zu »Tristan und Isolde«)

Hochgewdolbte Blitterkronen,
Baldachine von Smaragd,
Kinder ihr aus fernen Zonen,

Saget mir, warum ihr klagt?

Schweigend neiget ihr die Zweige,
Malet Zeichen in die Luft,
Und der Leiden stummer Zeuge

Steiget aufwiirts, siifSer Duft.

Weit in sehnendem Verlangen
Breitet ihr die Arme aus,
Und umschlinget wahnbefangen

Oder Leere nicht’gen Graus.

‘Wohl, ich weifk es, arme Pflanze;
Ein Geschicke teilen wir,
Ob umstrahlt von Licht und Glanze,

Unsre Heimat ist nicht hier!

Und wie froh die Sonne scheidet
Von des Tages leerem Schein,
Hiillet der, der wahrhaft leidet,

Sich in Schweigens Dunkel ein.

Stille wird’s, ein siuselnd Weben
Fiillet bang den dunklen Raum:
Schwere Tropfen seh’ ich schweben

An der Blitter gritnem Saum.

SCHMERZEN

Sonne, weinest jeden Abend
Dir die schonen Augen rot,
‘Wenn im Meeresspiegel badend
Dich erreicht der friithe Tod;

Doch erstehst in alter Pracht,
Glorie der diistren Welt,
Du am Morgen neu erwacht,

Wie ein stolzer Siegesheld!

Ach, wie sollte ich da klagen,
Wie, mein Herz, so schwer dich sehn,
Muf die Sonne selbst verzagen,

Muf die Sonne untergehn?

Und gebieret Tod nur Leben,
Geben Schmerzen Wonne nur:
O wie dank ich, dafd gegeben

Solche Schmerzen mir Natur!

11
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TRAUME

(Studie zu »Tristan und Isolde«)

Sag’, welch wunderbare Traume
Halten meinen Sinn umfangen,
Daf} sie nicht wie leere Schiume

Sind in 6des Nichts vergangen?

Triume, die in jeder Stunde,
Jedem Tage schoner bliihn,
Und mit ihrer Himmelskunde

Selig durch’s Gemiite ziehn!

Triume, die wie hehre Strahlen
In die Seele sich versenken,
Dort ein ewig Bild zu malen:

Allvergessen, Eingedenken!

Triume, wie wenn Friithlingssonne
Aus dem Schnee die Bliiten kiifdt,
Daf zu nie geahnter Wonne

Sie der neue Tag begriifdt,

Dafl sie wachsen, dafd sie bliihen,
Triumend spenden ihren Duft,
Sanft an deiner Brust vergliihen,

Und dann sinken in die Gruft.

Franz Liszt
AUSGEWAHLTE LIEDER

MIGNONS LIED

Text aus »Wilhelm Meisters Lehrjahre« von Johann Wolfgang

von Goethe

Kennst du das Land wo die Citronen blith’n,
Im dunkeln Laub die Goldorangen gliih’n,
Ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht,
Die Myrthe still und hoch der Lorbeer steht?
Kennst du es wohl?

Dahin, dahin, dahin

Mocht’ ich mit dir, o mein Geliebter, zieh’n.

Kennst du das Haus? Auf Sidulen ruht sein Dach;
Es glinzt der Saal, es schimmert das Gemach,
Und Marmorbilder stehn und sehn dich an:
Was hat man dir, du armes Kind, gethan?
Kennst du es wohl?

Dahin, dahin, dahin

Mocht’ ich mit dir, o mein Beschiitzer, zieh’n.

Kennst du den Berg und seinen Wolkensteg?
Das Maulthier sucht im Nebel seinen Weg;
In Hohlen wohnt der Drachen alte Brut;
Es stiirzt der Fels und iiber ihn die Fluth.
Kennst du ihn wohl? Kennst du das Land?
Kennst du das Haus? Kennst du den Berg,
Kennst du sie wohl?

Dahin, dahin, dahin
Geht unser Weg! o Vater, lafd uns zieh’n!
Dahin geht unser Weg, o Vater,

O mein Beschiitzer, Geliebter, dahin!

13
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FREUNDVOLL UND LEIDVOLL
Text aus »Egmont« (Klirchens Lied)
von Johann Wolfgang von Goethe

Freudvoll

Und leidvoll,
Gedankenvoll sein,
Langen

Und bangen

In schwebender Pein,
Himmelhoch jauchzend,
Zum Tode betriibt -
Gliicklich allein

Ist die Seele, die liebt.

UBER ALLEN GIPFELN IST RUH
Text von Johann Wolfgang von Goethe
(»Ein gleiches«)

Uber allen Gipfeln

Ist Ruh,

In allen Wipfeln

Spiirest Du

Kaum einen Hauch;

Die Vigelein schweigen im Walde.
‘Warte nur, balde

Ruhest du auch!

DIE LORELEY
Text aus dem »Buch der Lieder«
von Heinrich Heine (1797-1856)

Ich weif nicht, was soll’s bedeuten,
Dafd ich so traurig bin.
Ein Mirchen aus alten Zeiten,

Das kommt mir nicht aus dem Sinn.

Die Luft ist kiihl, und es dunkelt,
Und ruhig flieft der Rhein,
Der Gipfel des Berges funkelt

Im Abendsonnenschein.

Die schonste Jungfrau sitzet
Dort oben wunderbar.
Ihr goldnes Geschmeide blitzet,

Sie kimmt ihr goldnes Haar.

Sie kimmt es mit goldnem Kamme
Und singt ein Lied dabei,
Das hat eine wundersame,

Gewaltige Melodei.

Den Schiffer im kleinen Schiffe
ergreift es mit wildem Weh;
Er schaut nicht die Felsenriffe,

Er schaut nur hinaufin die Hoh!

Ich glaube, die Wellen verschlingen
Am Ende Schiffer und Kahn,

Und das hat mit ihrem Singen

Die Loreley getan.

Dmitri Schostakowitsch
SATIREN (Bilder der Vergangenheit) OP. 109
Texte von Sascha Tschorny (1880-1932)
Deutsche Nachdichtung von J6rg Morgener

KPUTUKY
15
Koraa no3T, onucuBasi 1amy, HaYHET:
» 3 ma no yauue. B 6oxko Bnuics kopcer,* —
3nech ,, 51 He MOHMMAJ KOHEYHO
NMPsSIMO YTO, MOJI, MO 1aMOK0 CKPUBAETCH MOIT.
Sl ucTHHY Tede Mo-APyHIeCKH OTKPOIO:

mo3T MYKUHHA U 1aKe C 60[)0[[0]0.

AN DEN KRITIKER

‘Wenn ein Dichter beim Beschreiben einer Dame beginnt:
»Ich ging die Strafie lang. Da kniff mich das Korsett«—
dies »Ich« darfst du nicht falsch verstehen,

dass sich hinter der Dame eine Dichterin verbirgt.

Ich werde dir die Wahrheit als guter Freund verraten:

Dies schrieb ein Mannsbild, und noch dazu mit Vollbart.
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NPOBYXJAEHUE BECHbI

Buepa mMo¥i KOT B3IJISIHYJ HA KaJleHAapb

M xBocT TpYOOIO MOAHAJI MOMEHTAJIbHO,

IloTom moapaJj Ha TeCTHHIY, KaK BCTAaph,

U 3aBonuJ TenJjo ¥ BAKXaHAJIbHO:
»,Becennmii opak! I'paxkaancknii opax!

Crnemure, KOIKH, HA Yepaak!“

M kakTyc moii — o, uyno u3 uyaec! —
3anuTelii yaem u kodeliHoM ryumei,

Kak HoBblii Jla3aps, B3s1J1 1a U BOCKpec

U ¢ kaxaAbIM AHEM NpeT U3 3eMJIH BCE mynie.

3eseHblii WyM... Sl mopasken:

Kak MHOro 1ym HaBoIMT OH!

VYike ¢ naHeJeii cMep31ylocs rpsss,
Pyrasicb, ckaJbIBalOT IBOPHHKH JHXHE,
Yixe ko MHe 3a0peJ ceroaHs ,,KHA3L,
B35 Tenblii wapg u Jablxku 0erosbie...
»BecHa, BecHa! — moro, kak 6apa,—

HecuTe 3uMHMIi XJ1aM B 1oM0apa.“

Cusiet coanbimko. Eii-6ory, Huuero!

BeceHHsisl 1a3ypb CHYTHYJIA IBIM H KONOTH,

Mopo3 yike He INUIJIET HAKOTO,

Ho MHOruM Heyero, Kak M 3uMOI0, JIONATh...
JepeBbst xkayT... [HUET Boaa,

U nbsiHbIX 00JIbIIIE, YeM BCerjaa.

Co3pareasn moii! Cnacudo 3a BecHy!
51 nymaJi, 4TO OHA He BO3BpaTHUTCH,
Ho... naii coesxkaTh B JIeCHYI0 THIIHHY
OT 3,100b1 AHS, X0JIEPbI U CTOJHUIbI!
Becennuii BeTep 3a ABepbMH...

B koro 6 B10OUTHCH, 4epT BO3bMHU?

DAS ERWACHEN DES FRUHLINGS

Mein Kater schaute gestern zum Kalender,
hob seinen Schwanz hoch, kam dann in Bewegung
und sprang so rasch wie einst im Mai die Treppe hoch
und schrie mit heftiger Erregung:

»Der Friithling ruft die Liebe wach!

Ihr Katzen kommt zu mir aufs Dach!« 17

Mein Kaktus hier, seht dieses Wunder nur,
der meist mit Tee und Kaffeesatz begossen,
er wichst empor, von Elend keine Spur,
und hebt sich aus der Erde unverdrossen.
Ein griiner Rausch ... Ich bin erstaunt:

‘Was ruft er fiir Gedanken wach!

Schon hacken mithsam den gefrornen Dreck die Knechte

fluchend von dem Gehweg, wie befohlen,

der »Fiirst«, er kam schon heut nur zu dem Zweck,

sich seinen Schal und seine Schneeschuh abzuholen ...
und: »Friihling! Frithling!«, sing ich hell,

»den Winterkram ins Pfandhaus schnell.«

Dann kommt der Sonnenschein. Mein Gott, so soll es sein!
Des Friihlings Blau vertrieb den Dunst, die Nebel reifden,
der Frost hort auf, er lisst sein BeifRen sein,
doch viele sind allein und haben nichts zu beifien ...

Die Biume stehn ... Das Wasser fault,

Betrunkne gibt es mehr als sonst.

O Schopfer mein! Den Friihling dank ich dir!

Ich dachte, er kime nimmer wieder ...

Nun lasst uns fliehen in den stillen Wald,

der Pestgestank der Stadt hat uns vertrieben!
Des Friihlings Stiirme sind erwacht ...

In wen soll ich mich nur verlieben?
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NOTOMKH

Hamu npeaku j1e3,u B KJIeTH
U mentajauce Tam He pa3s:
»1yro, OpaTusbl...BHIHO, 1eTH

ByayT #«uTb BOJILIOTHell Hac.“

Jeru Boipocau. U 3tu
Jle3/in B KJIeTH B TPO3HBIH Yac
W B3abixaJu : ,Hammu gern

BeTpeTsT costHue mocJie Hac.*

Hpin4e Tak ke, KaK BOBEKH,
YTemenue oaHo:
Hamu netu 0yayt B Mekke,

Ecau Ham He CY/KIEHO.

Jaxe CpOKH NmpeacKa3ajin:
Kto — €T ABecTH, KTO — NATHCOT,
A ToKa JeKM B He4aan

n MbIYH, KaAK HIHOT.

PaszykpameHnnbie 1y.u,

Mup yMsbIT, Npu4écaH, MHJI...
Jlet upe3 aBectu? Yépra B cTy.Ie!
Pa3pe 1 Madycana?

51, kak ¢puianH, HA 06, 10MKaX
IlepenoMaHHBIX 0OTOB.
B HepoauBIIKXCSI MOTOMKAX

Her mHe OpaTbeB M Bparos.

DIE NACHKOMMEN

Unsre Ahnen plagten sich,
denn nur so konnten sie bestehn:
»Aber, Briider ... unsren Kindern

wird es einmal besser gehen.«

Und die Kinder wurden grofier,
quilten sich und litten Not,
doch sie hofften: »Unsren Kindern

winkt ein neues Morgenrot.«

Heute ist es so wie immer,
Trost und Hoffnung, Jahr fiir Jahr:
Unsre Kinder werden haben,

was uns nicht beschieden war.

Leider wird’s noch etwas dauern,
zwei Jahrhundert oder mehr,
und bis dahin nichts als Sorgen,

nichts als Elend um dich her.

Schon wie nie soll dann die Welt sein ...

Doch hier liegt wohl ein Problem:
In zweihundert Jahren? Hort mal!

Bin ich denn Methusalem?

Aufden Triitmmern alter Gotter
wird mir klar, was da gemeint:
Bei den Menschen, die uns folgen,

hab ich weder Freund noch Feind.

51 X041y HEMHOKKO CBeTa
Jnst ceds1, MOKA 51 KHUB,
OT nopTHOrO 10 MO3TA —

BceM noHsiTeH MO#i IPHU3BIB...

A noTOoMKH... [IycTh MOTOMKH,
HUcnonnss xxpebuii cBoii
U kasiHA CBOM MOTEMKH,

JIynsiT B CTEHKY I0JI0BO¥A!

HEJOPA3YMEHMUE

Omna 6blu1a o3TeCCA,
nosrecca bajb3akoBcKuX JeT.
A oH OblLJI IPOCTO MoBeca,

KYp4YaBblii M NbLIKHUI OpIOHeT.

IMoBeca npumén k nodrece;
B MOJIyMpaKe AbIIIAJJH AyXH,
Ha code, KaK B TOPKeCTBEHOI Mecce,

mo3Tecca rHycuja CTuxm:

,,0, cyMeii orHeabImanieii Jackoii,
BCKOJIBIXHYTh MOI0 COHHYIO CTPAaCTh,
K NeHe 0eaep 3a ajioii moaABBIA3KOI

ThI He Dolics yYcTaMu npunacrthb.

51 cBelka, Kak JAbIXaHbe JIeBKOA...
O, cnjieTeM K HCTOMHOCTH Tea!“
IIponoaikene 0b110 TaKOE,

YTO Yyp4YaBH OPIOHET MOKpPAacCHeJI.

Ich will nur ein wenig Sonne
hier fiir mich, so lang es geht;
und vom Schneider bis zum Dichter

jeder meinen Wunsch versteht ...

Und die Zukunft ... Ich leb heute
und erbirmlich ist mein Stand:
solln, die nach uns kommen,

rennen mit dem Schidel an die Wand!

MISSVERSTANDNIS

Sie war eine dichtende Dame,
in der Bliite der Jahre fiirwahr.
Und er ein munterer Jiingling,

mit schwarzbraunem, lockigem Haar.

Zur Dichterin kam voll Interesse
unser Jiingling im dimmernden Licht,
aufdem Sofa, im Stil einer Messe,

las sie niselnd ihr schonstes Gedicht:

»Ach, du konntest mit feuriger Liebe
in mir wecken die schlummernde Lust.
Zogre nicht, deine Lippen zu schmiegen

auf die Hiiften, die rosige Brust.

Bin so siif wie der Duft der Levkojen ...
Wie berauscht lass umschlingen uns heif$!«
Und so ging die Geschichte nun weiter,

unser Jiingling, er wurde ganz weif3.
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IMoxpacHeJ, HO onpaBuJcs OBICTPO
U moaymaJi: 6bljia He Obliia!
31ech He JyMCKHe pe4d MUHHCTPA,

He CJIOBaA 3/1eChb HYKHBI, a eJia.

C necpaep:xkannoio cuioii Keuraspa
ITo3Tecy moBeca npuBJIéK,
HO BU3IVIMBO ByJITapHoe: ,,Maspa!“

OxJaano KUNY4YHil MOTOK.

,,IIpocTuTe!*“ BCKOYMT OH. ,,BBI camu...*
Ho B ri1a3zax eé xo/101 1 4ecTh.
,»BbI CMeJIH K MOPsAA0YHOI 1aMe,

KaK JIBOPHHUK, ¢ 00BATHAMHU J1e3Th?*

Bot yunnas Maspa! U 3anom
YXOAHMT HCNYTaHHBIH rocTh,
B Nepe/iHell pacTepssHHBIM B3IJISIA0M

OH 10JIT0 MCKAJI CBOIO TPOCTh.

C nuuom 0ejiee MarHe3uu
& ¢ JIeCTHUIBI NbLIKUIi OpIOHeT.
He noHsJ1 OH HOBOM NM033UK

" no3reccu bajib3aK0BCKHX JIeT.

Dann errotete er, doch fasst’ er sich,
und er dachte: Jetzt sei es gewagt!
Keine langen Debatten und Reden,

aufzum Kampf, und nicht lange gefragt.

Mit der der michtigen Kraft des Zentauren
stiirzt’ er auf sie mit wallendem Blut,
doch sie kreischte ganz widerlich: »Morder!«

Rasch erlosch diese feurige Glut.

»Verzeihung!«, so sprach er, »Sie selber ...«
Doch sie blickte verichtlich und kalt:
»Wie konnten Sie sich einer Dame

nur nihern mit roher Gewalt?«

Da schwieg er beklommen. Der Jiingling
erhob sich, er taumelte nur,
verliefd den Salon ganz benommen,

vergafl den Spazierstock im Flur.

Da ging der Jiingling gedankenvoll,
sein Antlitz so weif§ wie die Wand.
Verstand nicht den Sinn neuer Dichtung,

wie ihn niselnde Dame empfand.

KPEMIIEPOBA COHATA

KBapTupaHT cHANT Ha YeMoaaHe
M 3aIlyM4YHBO pacMaTpUBaeT MOJI:
Te e CTYJIbs, H KPOBaTh, U CTOJI,
a Takas ke 00MBKAa Ha AHBaHe,

M TaKOii ’)ke Ouroc Ha oden,

HO Ha BCEM KaKoOii — TO HOBBIH CBeT ...

Vx! 6semyT nkpsbl noHOH npauku PEKJIbI.
Ilepernyscst cHJIBHBIA CTaH BO ABOP.
Kak HecTpoiiHbIi, IaJI0BJIUBBIH X0P,
BepemaT HaMblJIeHHbIe CTEKJIA,

M 3aIJIaTHI ToJy0bIX Hebec

00emanT THICAYH Yy/ec.

KBapTupaHT, KBApTHPAHT...
KBAPTHPAHT CHAUT HA YeMoO/JaHe.
CTéKJIa BLIMBITHI, ONIAATH TOCKA M THIID.
Déxaa, DEéxaa, 4TO ke Thl MOJTUYHIIL?
Byab X0Th ThI pelINTEJbLHON H APKOI;
MoAo¥ia1, BO3MH ero 3a 4yo

M 0:KI'M OTHEM BeCEHHMX ryo0 ...

VYx! KBaprupanT u ®éx1a Ha JUBaHe.
O, Kakoii Top:kecTBeHH MOMEHT!

,»I'bI HAPO, a 1 MHTEJJIUTeHT,
TOBOPHT OH €eif cpen J1003aHbs,
,,HakoHeIll TO 3/1eCh, ceiiuac BABOEM,

51 TeOsl, a Thl MEHSI MOMMEM ...

KREUTZER-SONATE

Auf dem Koffer sitzt der Untermieter Iwan,

schaut zum Boden, ach, da kennt er jedes Brett,

kennt den Tisch, den Stuhl und dort das Bett,

und dieselbe alte Decke auf dem Diwan.

Triib und grau der Tag durchs Fenster bricht.

Doch auf einmal glinzt ein neues Licht:

Oi! Foklas Waden, ja da lacht das Auge.
Fenster putzend beugt sie sich weit vor,
kreischend wie ein ausgelassner Chor
quietscht der Lappen mit der heif3en Lauge.
Blaue Flicken trigt das Himmelszelt,

voller Wunder bliitht die ganze Welt

ihm allein, ihm allein ...

Auf dem Koffer: Untermieter Iwan,

alle Fenster sind geputzt, es tickt die Uhr.
Fokla, warum zogerst du denn nur?

Sei entschlossen, reiff ihn aus den Triaumen,
geh doch ran, du hast ihn in der Hand,

setz mit Frithlingslippen ihn in Brand ...

Oi! Endlich: er und Fokla auf dem Sofa.

O welch wahrhaft festlicher Moment!
»Du: das Volk, und ich: intelligent,

sagt er mithsam zwischen heifden Kiissen.
»Endlich sind wir beide ganz vereint,

ich mit dir und du mit mir vereint ...«
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ANNA
SAMUIL

SOPRAN

Anna Samuil debiitierte 2003 als Violetta an der
Staatsoper Unter den Linden und ist seit 2004-als Solistin fest
am Haus engagiert. Seither war sie hier u. a. als Donna Anna,
Fiordiligi, Contessa, Tatjana, Mimi, Musetta, Adina, Micaéla,
Elisabetta, Agathe, Rosalinde, Ariadne und Elsa zu erleben.

Ihre Karriere fithrte sie an viele bedeutende Biihnen
der Welt: ans Teatro alla Scala, die Metropolitan Opera, die
Staatsopern in Miinchen, Dresden und Hamburg sowie die
Opernhiuser in Valencia, Tokyo, Lyon und Pittsburgh. Als
Gast feierte sie grofde Erfolge bei den Salzburger Festspielen
und den internationalen Festspielen in Aix-en-Provence, Edin-
burgh, Glyndebourne, Verbier, der Arena di Verona und beim
Maggio Musicale Fiorentino. Umfangreiche Zusammenarbeit
verbindet sie mit Dirigenten wie Daniel Barenboim, Zubin
Mehta, Sir Neville Marriner, Lorin Maazel, Antonio Pappano,
Placido Domingo und Kirill Petrenko.

Anna Samuil studierte Gesang am Moskauer
Tschaikowsky-Konservatorium bei Irina Arkhipova. Sie ist
Preistriagerin internationaler Gesangswettbewerbe wie dem
Tschaikowsky-Wettbewerb und »Neue Stimmen« sowie den
Wettbewerben »Franco Corelli« und »Riccardo Zandonai«.

Konzerte und Liederabende fiihrten sie an das
Royal Opera House und zu den BBC Proms in London, ins
Palais des Beaux-Arts Bruxelles, die Berliner Waldbiithne und
die Kolner Philharmonie, ans Moskauer Bolschoi-Theater,
zum Kissinger Sommer und Rheingau Musik Festival. Fiir
ihre herausragenden Leistungen wurde Anna Samuil 2008
mit dem Daphne-Preis der TheaterGemeinde Berlin geehrt.
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MATTHIAS
SAMUIL

KLAVIER

Der deutsche Pianist Matthias Samuil besuchte
das Berliner Musikgymnasium »C. P. E. Bach«und absolvier-
te sein Studium als Konzertpianist bei Annerose Schmidt
und Hella Walter an der Hochschule fiir Musik »Hanns
Eisler« Berlin. Daneben besuchte er Meisterkurse von Mur-
ray Perahia, Leon Fleisher, Brigitte Engerer und Graham
Johnson und widmete sich der Liedbegleitung und Kammer-
musik. Als Solist und Begleiter wurde er mehrfach mit Prei-
sen internationaler Wettbewerbe ausgezeichnet, zuletzt im
Herbst 2016 mit dem Preis des besten Klavierbegleiters beim
Concours »Triomphe de I'’Art« in Briissel.

Matthias Samuil gehort zu den gefragten Klavier-
partnern der jiingeren Generation und konzertiert regelma-
8ig an der Seite bedeutender Singer wie Olga Peretyatko-
Mariotti, Dmitry Korchak, Anna Samuil, Elena Maximova,
Dimitry Ivashchenko, Michaela Kaune, Mandy Fredrich,
Roman Trekel, Aleksey Tatarintsev und Massimiliano Pisa-
pia. Seine intensive Konzerttitigkeit fithrte ihn bereits u. a.
in die Berliner Philharmonie, den Palau de les Arts Valencia,
das Internationale Haus der Musik Moskau, in das Muziek-
gebouw Amsterdam und die Philharmonie Essen. Zudem
war er Gast bei den Festivals in Aix-en-Provence und Sion
und bei den Festspielen in Baden-Baden, Dresden und Meck-
lenburg-Vorpommern. 2014 gab er einen Liederabend bei
den XXII. Olympischen Winterspielen in Sotschi und debii-
tierte im Grof$en Saal des Konzerthauses Berlin. Seit 2006
unterrichtet Samuil Liedgestaltung und Solokorrepetition
an der Hochschule fiir Musik »Hanns Eisler«.
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