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	 Jacques Ibert		  T R I O  F Ü R  V I O L I N E ,  V I O L O N C E L L O 
			   U N D  H A R F E
	 Isang Yun		  D U O  F Ü R  V I O L O N C E L L O  U N D  H A R F E
	 Camille Saint-Saëns		  B E R C E U S E  O P.  3 8  für Violine und Harfe
	 Maurice Ravel		  S O N AT E  F Ü R  V I O L I N E  U N D  V I O L O N C E L L O
	 Astor Piazzolla		  »C A F É  1 9 3 0 «  und »B O R D E L  1 9 0 0 « 
			   aus »L’ H I S T O I R E  D U  TA N G O « 
			   für Violine, Violoncello und Harfe

V I O L I N E .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . Andreas Jentzsch
V I O L O N C E L L O . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . Elena Cheah
H A R F E . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . Stephen Fitzpatrick
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	 Jacques Ibert (1890–1962)		  T R I O  F Ü R  V I O L I N E ,  V I O L O N C E L L O 
			   U N D  H A R F E
			   I. 	 Allegro tranquillo
			   II. 	 Andante sostenuto
			   III. 	Scherzando, con moto

	 Isang Yun (1917–1995)		  D U O  F Ü R  V I O L O N C E L L O  U N D  H A R F E

	 Camille Saint-Saëns (1835–1921)		  B E R C E U S E  O P.  3 8  für Violine und Harfe

	 Maurice Ravel (1875–1937)		  S O N AT E  F Ü R  V I O L I N E 
			   U N D  V I O L O N C E L L O
			   I. 	 Allegro
			   II. 	 Très vif
			   III. 	Lent
			   IV. 	Vif, avec entrain

	 Astor Piazzolla (1921–1992)		  » C A F É  1 9 3 0 «  und »B O R D E L  1 9 0 0 « 
			   aus »L’ H I S T O I R E  D U  TA N G O « 
			   für Violine, Violoncello und Harfe

PROGRAMM

In Zusammenarbeit mit den Staatlichen Museen zu Berlin

F I G U R  E I N E R  KÖ N I G I N M U T T E R  O D E R 
E I N E R  H AU P T F R AU  D E S  KÖ N I G S

Chokwe (Angola), 19. Jh.
Holz, Reste von rotem Ton, Haar

Erworben 1886
Aus dem Nachlass von Gustav Nachtigal

Foto: Staatliche Museen zu Berlin, Martin Franken



M U T T E R G O T T E S  M I T  K I N D 
( DA N G O L S H E I M E R  M A D O N N A ), 

Nikolaus Gerhaert von Leyden
Strassburg (Frankreich), um 1460–1465
Walnussholz, Reste originaler Fassung

Erworben 1913
Foto: Staatliche Museen zu Berlin, Antje Voigt

Haare als Mittel der Selbstdarstellung, als Sym-
bol von Status und Macht, sind häufig Thema künstlerischer 
Auseinandersetzung. Die Locken aus echtem Menschenhaar, 
die das Haupt der Plastik schmücken, verstärken ihre Un-
mittelbarkeit und Ausdruckskraft. Wurde das Werk als 
eine Gedenkfigur oder als das Porträt einer bestimmten 
hochrangigen Frau geschnitzt, dann könnte das Haar von 
ihr stammen. In diesem Fall würde das Haar die Skulptur 
mit der abgebildeten Person verbinden.

Diese Madonna hat wohl mehr mit der Chokwe-
Figur gemeinsam als auf den ersten Blick ersichtlich ist. 
Das Straßburger Münster besaß Reliquien des Schleiers 
und des Haares der Muttergottes, die angeblich Karl der 
Große selbst gestiftet hatte. Möglicherweise stand diese 
Skulptur in der Marienkapelle des Münsters, wo sie als 
Behälter für die Reliquien diente. Als die Figur in den 
1980er Jahren restauriert wurde, fand man einen Hohlraum 
mit Reliquien in ihrer rechten Schulter.

HAARE

H E R AU S G E B E R       Staatsoper Unter den Linden
I N T E N DA N T       Matthias Schulz

G E N E R A L M U S I K D I R E K T O R       Daniel Barenboim
G E S C H Ä F T S F Ü H R E N D E R    D I R E K T O R       Ronny Unganz

R E DA K T I O N       Roman Reeger
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