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PROGRAMM

Dmitri Schostakowitsch (1906-1975) SPANISCHE LIEDER OP. 100
Ipomaii, I'penana! (Lebwohl, Granada!)
3Bé3gouku (Die Sternlein)

IlepBas BcTpeuya (Erste Begegnung)
Ponna (Rundtanz)

Yepuookas (Die Schwarziugige)

R

Con (Traum)

ALT Anna Kissjudit

Robert Schumann (1810-1856) SPANISCHES LIEDERSPIEL OP. 74
1. Erste Begegnung

2. Intermezzo

3. Liebesgram

4. In der Nacht
5. Esist verraten
6. Melancholie

7. Gestindnis

8. Botschaft

9. Ich bin geliebt

SOPRAN Liubov Medvedeva
ALT Anna Kissjudit
TENOR Spencer Britten
BASS  Zilvinas Migkinis




Manuel de Falla (1876-194:6)

SIETE CANCIONES POPULARES
ESPANOLAS

El paiio moruno

Seguidilla murciana

Asturiana

Jota

Nana

Cancion

Polo

NS gk ®opo=

MEZZOSOPRAN Ema Nikolovska

DREI BLICRE
AUF SPANIEN

TEXT VON Benjamin Wiintig

»Kennst du das Land, in dem die Mandelbaume
blithn« - so konnte man den Beginn von Mignons berithmtem
Lied auf ein Land ummiinzen, dass fast so wie Italien beim
restlichen Europa Sehnsuchtsgefiihle erweckte und noch
immer erweckt: Spanien samt seiner mediterranen Lebens-
freude und seinen vielerorts kaum beriihrten Landschaften.
Wie im Falle Italiens spielte die Spaniensehnsucht auch in der
bildenden Kunst und in der Musik eine Rolle, wovon schon
allein die zahlreichen Opern von »Figaro« und »Fidelio«
iiber den »Barbiere di Siviglia« und hin zu »Carmen« zeugen,
deren Handlung dort angesiedelt ist. Neben dem - haufig von
Klischees geprigten — Blick von aufden auf Spanien weckten
fiir Vertonungen geeignete Texte spanischer Autoren oder
originale Volksmusik von der iberischen Halbinsel Interesse
im Rest von Europa.

Dies ist auch bei DMITRI SCHOSTAKOWITSCHS
»Spanischen Liedern« von 1956 der Fall, deren Texte rus-
sische Nachdichtungen spanischer Volkslieder sind; auch
die Melodien belie Schostakowitsch weitestgehend unan-
getastet. Den Anstof? fiir diese Arrangements gab ihm eine
befreundete Singerin, die ihn auf die Volksmusikmelodien
aufmerksam machte und sich von der Bearbeitung offenbar
elaborierte Kunstlieder versprach. Vom Ergebnis wurde sie
aber enttiduscht: Schostakowitsch schrieb denkbar einfache
und unpritentiose Bearbeitungen, sodass man dem Zyklus
den sonstigen Stil seines Komponisten kaum anmerkt. Fast
alle seine Liederzyklen entstanden in Zeiten, in denen er



politisch oder privat besonders unter Druck stand. Auch wenn
die »Spanischen Lieder« in die Zeit nach Stalins Tod 1953
und somit nach den schlimmsten Repressalien sowjetischer
Kiinstler fallen, sind sie nicht so harmlos und unbeschwert,
wie sie sich auf den ersten Blick geben. »Gerade indem
Schostakowitsch die sozialistisch-realistische Forderung
nach Volkstumlichkeit erfiillt, unterlauft er sie auch, denn
hier wendet er sich zwar eindeutig ethnisch verwurzelter
Musik zu, aber bezeichnenderweise eben nicht der russi-
schen.« (Kadja Gronke) Zudem sind die ausgewihlten Texte,
etwa die Klage tiber die verlorene Heimat im ersten Lied
»[Ipomaii, ['penana«, von einer Offenheit, die universelle
Bezugnahmen zuldsst: auf das landliche Spanien des 19. Jahr-
hunderts - oder eine Gesellschaft unter der Diktatur eines
Franco oder Stalin.

Auch ROBERT SCHUMANN widmete sich dem
Sehnsuchtsland Spanien in zwei seiner Liederzyklen, den
»Spanischen Liebesliedern« op. 138 und dem »Spanischen
Liederspiel« op. 74, beide 1849 entstanden. Spanische Lyrik
war en vogue seit dem Erscheinen der »Volkslieder und
Romanzen der Spanier« von Emanuel Geibel wenige Jahre
zuvor. Aus dieser Sammlung von Gedichtiibertragungen
wihlte Schumann Texte aus, die auf Autoren des Siglo de
Oro fuflen, der Bliitezeit der Kiinste in Spanien im 16. Jahr-
hundert: Gil Vicente, Francisco de Sa de Miranda, Cristébal
de Castillejo. Unter diese schleicht sich mit Don Manuel
del Rio, dem angeblichen Autor von »Cojo jazmin y clavels,
auch Emanuel Geibel selbst unter einem Pseudonym ein.
Analog zur Popularitit der literarischen Vorlage dauflerte
Schumann: »Ich glaube, es werden dies meine Lieder sein,
die sich vielleicht am weitesten verbreiten«. Damit sollte er
sich jedoch getduscht haben, denn seine ambitionierte Idee
eines Liederspiels aus inhaltlich wie musikalisch aufeinan-
der bezogenen Solo- und Ensembleliedern, die gleichsam
eine Geschichte zu erziahlen scheinen, steht der leichten

Verdaulichkeit temperamentvoller Hispanismen entge-
gen — ganz zu schweigen davon, dass das Liederspiel eher
die elegisch-melancholischen Seiten der Liebe ausfiihrt,
statt mit Kastagnettenklappern von Erfiillung zu kiinden.
Dabei scheint Schumanns Grundidee durchaus reizvoll: Zwei
Liebende sind zunichst vereinzelt — in Duetten fiir Frauen-
und Mannerstimmen unter sich —, ehe sie im Duett Nr. 4 fur
Sopran und Tenor zunichst noch versetzt singen, schliefdlich
aber in Sextparallelen zusammenkommen. Das verschmitzte
Quartett Nr. 5 enthilt mit seinem durchgehenden Bolero-
Rhythmus einen Anflug siidlandischer Ausgelassenheit. In
den folgenden Sologesingen bricht sich erneut Melancholie
Bahn, die fast etwas abrupt im beschwingten Schlussquartett
weggefegt wird.

Auch wenn Spanien schon lange Zeit Sehnsuchts-
ort mitteleuropiaischer Komponisten war, so entwickelte
sich eine genuin spanische Kunstmusik erst im Zuge der
Nationalbewegungen der zweiten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts. Einer der wichtigsten Kopfe dieser Bewegung war der
Musikwissenschaftler (und auch Komponist) Felip Pedrell.
Aber erst sein Schiiller MANUEL DE FALLA sollte die spani-
sche Kunstmusik auch im Ausland populiar machen, wozu
die »Siete canciones populares espanolas« als eines seiner
bekanntesten Werke nicht unerheblich beitrugen. 1914
in Paris komponiert, wurde der Liedzyklus im Folgejahr
mit der Sopranistin Luisa Vela und dem Komponisten am
Klavier in Madrid aufgefiihrt und erwies sich sogleich in
seinem Aufeinandertreffen von Volks- und Kunstlied als
durchschlagender Erfolg. De Falla verarbeitete — soweit
sie sich geographisch zuordnen lassen — Volkslieder iiber
die Liebe aus gleich vier spanischen Regionen: gleich meh-
rere aus seiner Heimat Andalusien (Nr. 1, 5, 7) sowie aus
der Region Murcia (Nr. 2), Asturien (Nr. 3) und Aragonien
(Nr. 4). Dabei iibernahm er die Melodien der Lieder sowie
ihre Strophen-Refrain-Strukturen weitgehend unverindert,



driickte ihnen aber vor allem durch die originelle Gestaltung
der Klavierbegleitung seinen individuellen Stempel auf.
Das Klavier ahmt vielfach das klassische Begleitinstrument
der spanischen Volksmusik, die Gitarre, nach; schnelle
Akkordbrechungen etwa erinnern an das fiir den Flamenco
typische Rasgueado, das schnelle Anreiflen mehrerer Saiten
hintereinander mit den Fingernigeln. Fiir das mitteleuro-
paische Ohr besonders »exotisch«, fast orientalisch klingen
die andalusischen Lieder, vor allem das »Nana« mit etlichen
Schleifern in der Melodiefithrung und auf dem phrygischen
Modus basierend (der keine klassischen Kadenzen zulasst).
Das den Zyklus beschlief$ende »Polo« enthilt mit seiner tem-
peramentvollen Perkussivitit und den durch akkordfremde
Tone angerauten Harmonien am deutlichsten Anklinge an
die Musik der Gitanos, der siidspanischen Roma.

GESANGSTEXTE

Dmitri Schostakowitsch

NCIHAHCKHWE NECHHU (SPANISCHE LIEDER) OP. 100

Russische Fassung traditioneller spanischer Texte von Samuil Borisowitsch

Bolotin (1., 3., 6.) und Tatjana Sergejewna Sikorskaja (2., 4., 5., 6.)

1. TPOIIAM, TPEHAJIA!
(LEBWOHL, GRANADA!)

IIpomaii, I'penana, most I'penana,

¢ T0OOif HAaBeKH MHe paccTaThbesi Hao!
IIpomaii, 1106uMblii Kpaii, oueii yeaaaa,
HaBek npomaii! Ax!

Byaer namath o TeGe Moeii
eIHHCTBEHHOIl 0Tpanoii

Moii J1I00HMBIii, MOii poauMBbIii Kpaii!

Hagek MHe cepane ToOCKa MPOH3HJIA,
MoruoJi0 Bcé, 4TO B KM3HHU ObLI0 MUJIO,
Mos1 JII000Bb YIIJ1a BO MPaK MOTHJIbI,
U KHU3HBb yuria! Ax!

U Boxkpyr MHe Bcé mocThLI0,

JKHTH KaK MpesK/ae, HeT YK CHJIbI

TaM rJie I0HOCTh TaK Oblja cBeTIa!

Leb wohl, Granada, mein Granada,

von dir muss ich mich fiir immer trennen!

Leb wohl, geliebtes Land, Erquickung der Augen,
leb wohl fiir immer! Ah!

Ich werde mich an dich erinnern,

meinen einzigen Trost,

mein geliebtes, mein Heimatland!

Ewig wird mir eine Sehnsucht das Herz durchbohren,
alles eingegangen, was mir im Leben lieb war,

meine Liebe ist in die Finsternis des Grabes
fortgegangen, und das Leben ist weg! Ah!

Und um mich herum ist alles schindlich,

zu leben wie friiher habe ich keine Kraft mehr,

als die Jugend so strahlend war!



2. 3BE3JOYKHM (DIE STERNLEIN)

Iox kumapucamu cTappIMu
cepeOpuTCS MpHOpeKHASA TIaAb.

K muuoii uay s ¢ rurapoio,

4TOOBI MEeCHSIM €€ 00y4aTh.

Ho yuuTtp 6ecniiaTHO MHe HET OXOThI.
51 Gepy c Heé moue.yii 3a HOTY.
CTpaHHO, 4TO OHA K yTPY Y3HAET

BCE, KpOMe HOT.

Kajnb, 4T0 HAYATH CHOBA MO3/IHO.
7Kanb, 4TO yKe cBeTe] BO3AYX.

Kanb, 4To H AHEM He APOKAT NYTJIUBO
HaJ 32JIUBOM

3BE3/bI.

B 3Bé310uKax HeGo Heckpaiinee,

HMH 3HOIHAS MOJHOYD MOJIHA.

MuJioii Moeii Ha3bIBaKO 1

BCeX 0eCUYMCACHHBIX 3BE31 HMEHA.

51 NoO3HAHBAMM JAOPOKY CBOMMH

u Oepy ¢ Heé moueJyii 3a M.
CTpaHHO, YTO YPOK KazKeTcsl eif MPocCT.

Bcé, kpome 3Be3 .

XKaab, 4TO HAYATH CHOBA MO3/IHO.
Kanb, yTo yxke cBeTe] BO3AYX.

Kanb, 4To M HeM He APOKAT MYTJIHBO
HaJl 32J1HBOM

3BE3/BI.

Unter den alten Zypressen

glinzt die Uferlinie silbern.

Zu meiner Liebsten gehe ich mit der Gitarre,

um ihr Lieder beizubringen.

Aber ich habe keine Lust, sie gratis zu unterrichten.
Ich nehme von ihr einen Kuss pro Note.

Es ist seltsam, dass sie bis zum Morgen alles

gelernt hat aufder die Noten.

Schade, dass es zu spit ist, um von Neuem anzufangen.

Schade, dass die Luft schon klar ist.
Schade, dass nicht auch tagsiiber
iiber der Bucht

die Sterne schreckhaft zittern.

Die Zahl an Sternlein am Himmel ist grenzenlos,

die schwiile Mitternacht ist voll von ihnen.

Meiner Liebsten zihle ich

die Namen all der unzihligen Sterne auf.

Ich schiitze meine Kenntnisse

und nehme von ihr einen Kuss pro Namen.

Seltsam, dass die Lektion fiir sie so einfach erscheint.

Alles aufer die Sterne.

Schade, dass es zu spit ist, um von Neuem anzufangen.

Schade, dass die Luft schon klar ist.
Schade, dass nicht auch tagsiiber
iiber der Bucht

die Sterne schreckhaft zittern.

3. IEPBAS BCTPEYA (ERSTE BEGEGNUNG)

Thl y pyuss BoABI MHe 1aJ1a KOTAAaTO,
CBe:xeil BOBI, X0JI0HOI,

KaK CHer B yHIeJbsIX CHHHX I'op.
Houn Temueii TBOIi B30p,

B KOCax apoMar JielIeCTKOB JHKOMH MSATBI...

Buanums, onsiTh KPYKUT XOPOBOJ,
O0y0eH rpeMuT, 3BeHUT M MOET.
Kaskablil TAaHIOP MOAPYKKY BeaéT,

CMOTPHT Ha HUX, JIOGYsACH, HAPOX.

Beii, moii 6y0en Oeii, rpemu, 6yaTo rpom!
C MHII010 Moeii MBI TAHIyeM B/IBOEM.
JlenTa Ha Tebe Hedec roayoeii!

Beii, Moii 6y0en, oeii! Byoen, 6eii! Byoen, deii!

MHe He 3a0bITh BOBEK ITOIi MepBoii BCTpeuH,
JIACKOBBIX CJI0B H CMYIJIOi PYKH,

u 0s1ecka YEPHBIX I1a3...

Ilonsia s1 B 3TOT Yac,

4T0 TeOs T100.110 U TH0OUTH Oy1y BeuHO!

Buanuib, onsiTh KPy:KUT XOPOBO/I,
Oy0eH rpeMHUT, 3BEHUT U MOET.
Kaukablil TAHIOP NOAPYIKKY BeET,

CMOTPHT Ha HHX, JI00YysiCb, HAPOA.

Beii, moii 6yoen oeii, rpemu, 6yaTo rpom!
C MuJ1010 MO€ii MBI TaHIyeM BABOEM.
JlenTa Ha Tebe Hebec roJyoeii!

Beii, moii 0yOen, Oeii! Byoen, eii! Byoen, Geii!

Du hast mir einmal am Bach Wasser gegeben,
frisches, kaltes Wasser,

wie Schnee in den Schluchten der blauen Berge.
Dunkler als die Nacht ist dein Auge,

in deinen Zopfen der Duft von Bléittern wilder Minze ...

Dusiehst, es ist wieder ein Reigen im Gange,
das Tamburin rasselt, tont und singt.
Jeder Tinzer fiihrt seine Partnerin,

das Volk schaut ihnen bewundernd zu.

Erschalle, mein Tamburin, rassle wie der Donner!
Mit meiner Liebsten tanzen wir zusammen.
An dir ein Band, blauer als der Himmel!

Erschalle, mein Tamburin, erschalle!

Ich werde diese erste Begegnung nie vergessen,

die zirtlichen Worte und die braungebrannte Hand
und das Glinzen der schwarzen Augen ...

Ich begriffin dieser Stunde,

dass ich dich liebe und dich immer lieben werde!

Dusiehst, es ist wieder ein Reigen im Gange,
das Tamburin rasselt, tont und singt.
Jeder Tinzer fiihrt seine Partnerin,

das Volk schaut ihnen bewundernd zu.

Erschalle, mein Tamburin, rassle wie der Donner!
Mit meiner Liebsten tanzen wir zusammen.
An dir ein Band, blauer als der Himmel!

Erschalle, mein Tamburin, erschalle!



4. POHJA (RUNDTANZ)

HIymuT X0poBoJ y HAIMX ABepeii,
BeceIbsl IOPa HacTaJja.

Wy TaHueBaTh €O MHOIO CKOpeii,
IBO3/IMKH L[BETOYEK aJIblii!

B ayHHOIi THINHHE C/IbILIEH 3BOH PYYbs...
Jail pyKy MHe, leByHIKa MOsl,

TBO3IMKH IIBETOYEK aJIblii!

Yiauna cI0BHO sipKHii can.

IlyTKu 3BeHAT, r;1a3a 0JecTsT.

Ponpa kpy:kuTes M noér,

CBETHTCS 3BE3IHBIM cepedpoM HeDOCBO,
MYaTcs Becélible Mapskl...

IT0 paAOCTHBIN NPa3AHUK NMEPBLIX IIBETOB,

3TO MPa3JHUK HamIeil J100BH!

HWrparor B j1yde JyHBI HAa OKHE
JepeBbeB MUHIAJIbHBIX TEHH...
Korja ke croaa Thl Bbliiiellib KO MHe,
MOJi HeKHbIH IBETOK BeCeHHMii?
BeTky MuHIa151 ¢ IepeBa COPBH,

eé MHe 1aii B 3HaK TBoeii J100BH,

MO HEesKHBII I{BETOK BeCEHHMIA!

Yiauna c10BHO sipkuii caj.

HIyTkHu 3BeHSAT, I71a3a 0JIeCTAT.

Ponpa kpy:xutcs u noér,

CBETHTCS 3BE3THBIM cepedpoM HedOCBO,
MyaTcs BecéJble Naphbl...

IT0 paJoCTHBII MPAa3IHUK NEPBHIX IIBETOB,

9TO Mpa3IHUK HaLIei J100Bu!

Es lirmt ein Reigen vor unserer Tiir,
die Zeit der Frohlichkeit bricht an.
Schneller, komm mit mir tanzen,

purpurrotes Nelkenbliimchen!

In der Stille des Mondes ist der Klang des Bachs zu

horen ... Gib mir die Hand, mein Midchen,

purpurrotes Nelkenbliimchen!

Die Strafie ist wie ein farbenfroher Garten.
Witze ertonen, Augen glinzen.

Der Rundtanz wirbelt und singt,

vor Sternensilber leuchtet der Himmel,
frohliche Paare eilen umbher ...

Das ist ein frohliches Fest der ersten Blumen,

das ist ein Fest unserer Liebe!

Es spielen im Mondlicht am Fenster
die Schatten der Mandelbiume ...
‘Wann kommst du endlich her zu mir,
meine zarte Friithlingsblume?

Pfliick einen Mandelzweig vom Baum,
gib ihn mir als Zeichen deiner Liebe,

meine zarte Frithlingsblume!

Die Strafie ist wie ein farbenfroher Garten.
Witze ertonen, Augen glinzen.

Der Rundtanz wirbelt und singt,

vor Sternensilber leuchtet der Himmel,
frohliche Paare eilen umbher ...

Das ist ein frohliches Fest der ersten Blumen,

das ist ein Fest unserer Liebe!

5. YEPHOOKAS (DIE SCHWARZAUGIGE)

Marp 1ajia Tede 0uM 3BE3bI,
HeKHBIH IIBET TBOMX CMYIVIBIX HIEK,
MuJiast Mmosi!

C 00J1b10 B cep/le HOUYBIO MO3/AHEI
0e3 Teds 51 OPOKY, OTUHOK,

MuJiast Mosi!

AX 32 4TO 51 HAKa3aH ObLI CyAb00¥?
AX, 3a4eM MOBCTpeyaJics s ¢ ToO0¥?
S1 ympy ot 1100BU 6e3yMHOI,

€CJIM ThI He NOJII00MIIDb MeHSsl,

MuJiast Mosi!

Marthb 1aj1a Tede cTaH BBICOKHIA,
yépHblii 0J1eCK HeMOKOPHBIX KY/peid,
MHJIasi Mos!

IIpoxjinHAK POK KeCTOKMI,

00J1b 1 MYKH AYIIH MOCIi.

Muaas mosi!

0O, 3a4eM ke Tede cbIMeJIa MATh
MHeE Ha3JI0 KPacoTy TaKyI0 1aTh?
S1 ympy ot 1100BU 6e3yMHOI,
€CJIH ThI He MOJII00HIIbL MEeHI,

MuJiast Mosi!

Die Mutter hat dir Sternaugen vermacht,

die zarte Farbe deiner braungebrannten Wangen,
meine Liebste!

Mit Schmerz im Herzen spit in der Nacht

streife ich ohne dich umbher, allein,

meine Liebste!

Ach, warum wurde ich vom Schicksal bestraft?
Ach, warum bin ich dir begegnet?

Ich werde vor wahnsinniger Liebe sterben,
wenn du mich nicht liebst,

meine Liebste!

Die Mutter hat dir eine hochgewachsene Figur vermacht,
den schwarzen Glanz der widerspenstigen Locken,
meine Liebste!

Ich verfluche das grausame Schicksal,

den Schmerz und die Qualen meiner Seele.

Meine Liebste!

Oh, warum hat die Mutter es gewagt,

dir solche Schénheit zu schenken, um mich zu drgern?
Ich werde vor wahnsinniger Liebe sterben,

wenn du mich nicht liebst,

meine Liebste!



6. COH (TRAUM)

He 3Ha10, 4TO 3TO 3HAYMT...

CoH uyaecHBIil NPUCHUJICS MHe,

Kak OyATO B JI0/IKe pbI0aubeii

sl IJIBLIBY 10 OypHO# BOJIHE,

yésH 0e3 BéceJ, 1 UX OpocHI...
BoJIHBI EHATCS, 3JIATCS U TONSIT MOii Y4éJIH,
HO OTBA:KHO MUYCh fl CpeIy TEMHBIX,
cpeab OrPOMHBIX BOJIH,

0TTOr0, 4TO B phIdaueii 3TOii J01Ke
TI0 MOPCKOIi HEMOKOPHOH Ir1yon
MYHIIbCS ThI, MOSI TOpAas,

MYHILCS BMecTe CO MHOI

M MeHsl Thl 0y/TO TOXKe JT00UIIb!

O most roayoka! ITocmoTpu xe,
KaK HecéTcsl B CBOeil JIO0UKe XPYNKOM
110 MOPIO OeIHbII MapeHb,

YTO TAK KpenKo J00HuT Teds!

Ich weif nicht, was das bedeutet ...

Ich hatte einen wunderschonen Traum,

wie ich auf einem Fischerboot

aufeiner reifenden Welle segelte, der Kahn
war ohne Ruder, ich habe sie weggeworfen ...
Die Wellen schiumen, toben und versenken meinen
Kahn, aber tapfer brause ich dahin inmitten
der dunklen, inmitten der gewaltigen Wellen,
denn in diesem Fischerboot

iiber den widerspenstigen Meerestiefen
braust du, meine Stolze,

du braust gemeinsam mit mir dahin,

als ob du mich auch liebst!

Oh mein Taubchen! Sieh doch,

wie auf seinem zerbrechlichen Boot

der arme Junge iiber das Meer dahinsaust,
der dich so sehr liebt!

Robert Schumann
SPANISCHES LIEDERSPIEL OP. 74

Texte von Emanuel Geibel (1815-1884) nach spanischen Liedern

1. ERSTE BEGEGNUNG
(DAL ROSAL VENGO, MI MADRE)
Sopran, Alt

Von dem Rosenbusch, o Mutter,
Von den Rosen komm ich.

An den Ufern jenes Wassers

Sah ich Rosen stehn und Knospen;
Von den Rosen komm ich!

An den Ufern jenes Flusses

Sah ich Rosen stehn in Bliite,

Von den Rosen komm ich, von den Rosen,
Sah ich Rosen stehn in Bliite,
Brach mit Seufzen mir die Rosen.
Von dem Rosenbusch, o Mutter,

Von den Rosen komm ich.

Und am Rosenbusch, o Mutter,

Einen Jiingling sah ich,

An den Ufern jenes Wassers

Einen schlanken Jiingling sah ich,
Einen Jiingling sah ich.

An den Ufern jenes Flusses

Sucht’ nach Rosen auch der Jiingling,
Viele Rosen pfliickt’ er, viele Rosen.
Und mit Licheln brach die schénste er,
Gab mit Seufzen mir die Rose.

Von dem Rosenbusch, o Mutter,

Von den Rosen komm ich!

2. INTERMEZZO
(SI DORMIS, DONCELLA)

Tenor, Bass

Und schlifst du, mein Midchen,
Auf! 6ffne du mir;
Denn die Stund’ ist gekommen,

Da wir wandern von hier.

Und bist ohne Sohlen,
Leg keine dir an;
Durch reifende Wasser

Geht unsere Bahn.

Durch die tief tiefen Wasser
Des Guadalquivir;
Denn die Stund’ ist gekommen,

Da wir wandern von hier.

Auf! 6ffne du mir!



3. LIEBESGRAM
(ALGUNA VEZ)
Sopran, Alt

Dereinst, dereinst,
O Gedanke mein,

Wirst ruhig sein.

Lisst Liebesglut

Dich still nicht werden,
In kiihler Erden,

Da schlifst du gut,

Und ohne Pein

Wirst ruhig sein.

Was du im Leben

Nicht hast gefunden,
Wenn es entschwunden,
Wird dir’s gegeben,
Dann ohne Wunden

Wirst ruhig sein.

4. IN DER NACHT
(TODOS DUERMEN CORAZON)

Sopran, Tenor

Alle gingen, Herz, zur Ruh,
Alle schlafen, nur nicht du!

Denn der hoffnungslose Kummer

5. ES IST VERRATEN
(SER DE AMOR ESA PASION)
Sopran, Alt, Tenor, Bass

Dass ihr steht in Liebesglut,
Schlaue, lisst sich leicht gewahren;
Denn die Wangen offenbaren,
Was geheim im Herzen ruht.
Stets an Seufzern sich zu weiden,
Stets zu weinen statt zu singen,
Wach die Nichte hinzubringen
Und den siiRen Schlaf zu meiden;
Das sind Zeichen jener Glut,

Die dein Antlitz lisst gewahren;
Und die Wangen offenbaren,

Was geheim im Herzen ruht.

Dass ihr steht in Liebesglut,
Schlaue, lisst sich leicht gewahren;
Denn die Wangen offenbaren,

Was geheim im Herzen ruht.
Liebe, Geld und Kummer halt’ ich
Fiir am schwersten zu verhehlen,
Denn auch bei den strengsten Seelen
Dringen sie sich vor gewaltig.
Jener unruhvolle Mut

Lisst zu deutlich sie gewahren,
Und die Wangen offenbaren,

Was geheim im Herzen ruht.

Scheucht von deinem Bett den Schlummer,

Und dein Sinnen schweift in stummer

Sorge seiner Liebe zu.

6. MELANCHOLIE
(QUIEN VIESE AQUEL DIA)

Sopran

‘Wann, wann erscheint der Morgen,
‘Wann denn, wann denn!

Der mein Leben lost

Aus diesen Banden!

Thr Augen, vom Leide

So triibe, so triibe!

Saht nur Qual fiir Liebe,

Saht nicht eine Freude,

Saht nur Wunde auf Wunde,
Schmerz auf Schmerz mir geben,
Und im langen Leben

Keine frohe Stunde.

Wenn es endlich doch geschihe,
Dass ich sih’ die Stunde,

‘Wo ich nimmer sihe!

7. GESTANDNIS

(MIS AMORES, TANTO OS AMO)

Tenor

Also lieb ich Euch, Geliebte,

Dass mein Herz es nicht mag wagen,
Irgendeinen Wunsch zu tragen,
Also lieb ich Euch!

Denn wenn ich zu wiinschen wagte,
Hoffen wiird ich auch zugleich;
‘Wenn ich nicht zu hoffen zagte,
Weil ich wohl, erziirnt ich Euch.

Darum ruf ich ganz alleine

Nur den Tod, dass er erscheine,
Weil mein Herz es nicht mag wagen,
Einen andern Wunsch zu tragen,
Also lieb ich Euch!

8. BOTSCHAFT
(COJO JAZMIN Y CLAVEL)
Sopran, Alt

Nelken wind ich und Jasmin,

Und es denkt mein Herz an ihn.

Nelken all’, ihr flammenroten,

Die der Morgen mir beschert,

Zu ihm send ich euch als Boten
Jener Glut, die mich verzehrt,

Und ihr weifen Bliiten wert,

Sanft mit Diiften griifRet ihn,

Sagt ihm, dass ich bleich vor Sehnen,

Dass ich auf ihn harr in Trinen!

Nelken wind ich und Jasmin,

Und es denkt mein Herz an ihn.

Tausend Blumen, tauumflossen,
Find ich neu im Tal erwacht,

Alle sind erst heut entsprossen,
Aber hin ist ihre Pracht,

‘Wenn der nichste Morgen lacht.
Sprich, du duftiger Jasmin,
Sprecht, ihr flammenroten Nelken,

Kann so schnell auch Liebe welken?

Ach, es denkt mein Herz an ihn!
Nelken wind ich und Jasmin,

Und es denkt mein Herz an ihn.



9. ICH BIN GELIEBT
(DIRA CUANTO DIJERE)
Sopran, Alt, Tenor, Bass

Mogen alle bésen Zungen

Immer sprechen, was beliebt:

‘Wer mich liebt, den lieb ich wieder,
Und ich weif, ich bin geliebt.

Schlimme, schlimme Reden fliistern
Eure Zungen schonungslos,

Doch ich weif§ es, sie sind liistern
Nach unschuld’gem Blute blof3.
Nimmer soll es mich bekiimmern,

Schwatzt, so viel es euch beliebt.

‘Wer mich liebt, den lieb ich wieder,
Und ich weif3, ich bin geliebt.
Mogen alle bésen Zungen

Immer sprechen, was beliebt.

Zur Verleumdung sich verstehet
Nur, wem Lieb und Gunst gebrach,
Weil’s ihm selber elend gehet,

Und ihn niemand nimmt und mag,
Darum denk ich, dass die Liebe,

Drum sie schmihn, mir Ehre giebt;

Mogen alle bosen Zungen
Immer sprechen, was beliebt.
‘Wer mich liebt, den lieb ich wieder,

Und ich weif3, ich bin geliebt.

Wenn ich wir aus Stein und Eisen,
Mochtet ihr darauf bestehn,

Dass ich sollte von mir weisen
Liebesgruf und Liebesflehn.

Doch mein Herzlein ist nun leider

Weich, wie’s Gott uns Menschen giebt.

Wer mich liebt, den lieb ich wieder,

Und ich weif3, ich bin geliebt.

Manuel de Falla

SIETE CANCIONES POPULARES ESPANOLAS

Texte nach traditionellen Volksliedern

1. EL PANO MORUNO

Al paiio fino, en la tienda,
Una mancha le cayé;

Por menos precio se vende,
Porque perdié su valor.
jAy!

Auf dem feinen Stoff im Laden

ist ein Fleck niedergegangen.

Zu einem geringeren Preis wird er verkauft,
denn er verlor seinen Wert.

Ach!

2. SEGUIDILLA MURCIANA

Cualquiera que el tejado
Tenga de vidrio,

No debe tirar piedras
Al del vecino.

Arrieros semos;

iPuede que en el camino

Nos encontremos!

Por tu mucha inconstancia
Yo te comparo

Con peseta que corre

De mano en mano;

Que al fin se borra,

Y creyéndola falsa

iNadie la toma!

‘Wer auch immer ein Dach
aus Glas hat,

soll keine Steine werfen
auf seinen Nachbarn.

Wir sind Maultiertreiber;
Vielleicht treffen wir uns

auf dem Weg!

Wegen deiner Wankelmiitigkeit
vergleiche ich dich

mit einer Peseta, die von einer Hand
zur anderen gelangt;

die schliefRlich verblasst,

und die, weil man glaubt,

sie sei gefilscht, keiner nimmt!



3. ASTURIANA

Por ver si me consolaba,
Arriméme a un pino verde,

Por ver si me consolaba.

Por verme llorar, lloraba.
Y el pino como era verde,

Por verme llorar, lloraba.

Dicen que no nos queremos
Porque no nos ven hablar;
A tu corazén y al mio

Se lo pueden preguntar.

Ya me despido de ti,

De tu casa y tu ventana,

Y aunque no quiera tu madre,
Adiés, nifna, hasta manana.

Aunque no quiera tu madre...

Um zu sehen, ob sie mich trosten wiirde,
schmiegte ich mich an eine griine Pinie,

um zu sehen, ob sie mich trésten wiirde.

Um mich weinen zu sehen, weinte sie.
Und wie die Pinie griin war,

Um mich weinen zu sehen, weinte sie.

4. JOTA

Sie sagen, dass wir uns nicht lieben,
weil sie uns nicht miteinander sprechen
sehen; mein Herz und deines

konnen sie fragen.

Schon verabschiede ich mich von dir,

von deinem Haus und deinem Fenster,
und wenn auch deine Mutter es nicht will,
Adios, Midchen, bis morgen.

‘Wenn auch deine Mutter es nicht will ...

Duérmete, nifno, duerme,
Duerme, mi alma,
Duérmete, lucerito

De la manana.

Nanita, nana,

Nanita, nana.

Duérmete, lucerito

De la manana.

Por traidores, tus ojos,
voy a enterrarlos;

No sabes lo que cuesta,
«Del aire»

Niia, el mirarlos.
«Madre, a la orilla,
Madre.»

Dicen que no me quieres,
Ya me has querido...
Viyase lo ganado,

«Del aire»

Por lo perdido,

«Madre, a la orilla,
Madre.»

5. NANA

Schlaf ein, Kind, schlaf,
schlaf, meine Seele,
schlaf ein, kleines Licht
des Morgens.

Heia,

heia.

Schlaf ein, kleines Licht

des Morgens.

6. CANCION

Als Verriter werde ich

deine Augen begraben;

Du weifdt nicht, was es kostet
»an Alliirenc,

Midchen, sie anzuschauen.
»Mutter, zum Ufer,

Mutter.«

Sie sagen, du liebtest mich nicht,
du hittest mich bereits geliebt ...
Moge das Gewonnene fortziehen,
»an Alliiren«

fiir das Verlorene,

»Mutter, zum Ufer,

Mutter.«



jAy!

Guardo una, jAy!

Guardo una, jAy!

jGuardo una pena en mi pecho,
jGuardo una pena en mi pecho,
iAy!

Que a nadie se la diré!

Malhaya el amor, malhaya,
Malhaya el amor, malhaya,
iAy!

{Y quien me lo di6 a entender!
jAy!

7. POLO

Au!

Ich hege einen, Autsch!

Ich hege einen, Autsch!

Ich hege einen Kummer in meiner Brust,
ich hege einen Kummer in meiner Brust,
au!

Ich werde es niemandem sagen!

Verdammt sei die Liebe, verdammt,
verdammt sei die Liebe, verdammt,

Au!

Und wer gab es mir ein, es zu verstehen!
Au!

DAS
INTERNATIONALE
OPERNSTUDIO
DER STAATSOPER
UNTER DEN LINDEN

Das Internationale Opernstudio der Staatsoper
Unter den Linden besteht seit November 2007. Unter der
Leitung des Dirigenten, Pianisten und Singercoach Boris
Anifantakis bietet es jungen, talentierten Sianger:innen die
Moglichkeit, sich auf eine kiinstlerisch anspruchsvolle Karriere
im Bereich des Musiktheaters vorzubereiten. Die kiinstleri-
sche Gesamtleitung des Opernstudios liegt in den Hianden
von Daniel Barenboim, dem es ein besonderes Anliegen ist,
vielversprechende Nachwuchssinger:innen direkt am Haus
fortzubilden und ihre kiinstlerische Entwicklung konsequent
zu fordern.

Die Arbeit des Opernstudios, das durch die Liz
Mohn Kultur- und Musikstiftung finanziell unterstiitzt wird,
verfolgt zwei grundlegende Ziele: Zum einen erhalten die
Stipendiat:innen Gelegenheit, auf der Bithne der Staatsoper in
kleinen und mittleren Partien aufzutreten, womit sie unmittelbar
in den Opernbetrieb eingebunden sind. Das betrifft sowohl die
Mitwirkung an Neuproduktionen wie den Einsatz im laufenden
Repertoire, das musikalisch und szenisch mit Hilfe erfahre-
ner Korrepetitor:innen und Regieassistent:innen erarbeitet
wird. Zum anderen wird ein von eigens fiir das Opernstudio
engagierten Fachkriften geleiteter wochentlicher Unterricht
angeboten, der u. a. aus Partienstudium, Ensemblesingen,






Szenischem Unterricht, Bewegungs- und Improvisationstrai-
ning sowie Stimm- und Fremdsprachen-Coaching besteht.
Erginzt wird diese intensive Ausbildung durch Meisterkurse
und Workshops, die vor allem von Mitgliedern und Gasten der
Staatsoper konzipiert und gehalten werden.

Damit sich sowohl die Studioleitung als auch die
Sanger:innen selbst ein Bild iiber Leistungsstand, Entwick-
lung und Perspektiven machen kénnen, werden regelmaflig
Einzelgespriche gefiihrt. In diesen Zusammenkiinften findet
nicht nur ein beiderseitiger Erfahrungsaustausch statt, es
erfolgt auch eine Verstindigung iiber die jeweils folgenden
Schritte, um die Ausbildung im Sinne der Zielsetzungen des
Opernstudios moglichst produktiv zu gestalten.

Zusitzlich zu ihrem monatlichen Stipendium von der
Liz Mohn Kultur- und Musikstiftung erhalten die Singer:innen
von der Staatsoper ein monatliches Pauschalhonorar fiir ihre
Mitwirkung an den Produktionen.

Das Internationale Opernstudio wird unterstiitzt von der

KULTUR- UND MUSIKSTIFTUNG

LIUBOYV
MEDVEDEVA

Die russische Sopranistin Liubov Medvedeva ist
Absolventin der Russischen Akademie fiir Theaterkunst in
Moskau. Im September 2018 trat sie der Académie de I'Opéra
national de Paris bei. Seitdem hat sie an mehreren Konzerten
im Amphithéatre de 'Opéra Bastille sowie der Opéra Garnier
in Paris teilgenommen. 2018 trat sie mit dem Orchestre des
Pays de Savoie im Rahmen des Festivals Voix d’automne in
Evian auf. 2019 gewann Liubov Medvedeva den Siemens-
Wettbewerb und nahm an Konzerten im Rotonde du Glacier
an der Opéra Garnier teil. Bei der 11. Ausgabe des internatio-
nalen Wettbewerbes fiir junge Opernsinger im Elena-
Obraztsova-Kulturzentrum erhielt sie einen Ehrenpreis. 2019
war sie die jiingste Finalistin des 18. internationalen Musik-
wettbewerbs »Ottavio Ziino«. Im selben Jahr sang sie die
Rolle der Adele in Strauf’ »Die Fledermaus« im MC93 Mai-
son de la culture de Seine-Saint-Denis in Bobigny und ging
mit der Académie der Opéra national de Paris auf Tournee.
Liubov Medvedeva partizipierte an mehreren Meisterkursen
mit Natalie Dessay, Karine Deshayes und Ludovic Tézier und
debiitierte im Palais Garnier als Hirtin in Ravels »Lenfant et
les sortileges«. Ab der Spielzeit 2020/21ist Liubov Medvedeva
Mitglied des Internationalen Opernstudios der Staatsoper
Unter den Linden und Stipendiatin der Liz Mohn Kultur- und
Musikstiftung.



EMA
NIROLOVSKhA

Die kanadisch-mazedonische Mezzosopranistin
Ema Nikolovska studierte Gesang bei Helga Tucker in Toronto
und absolvierte den Master an der Guildhall School of Music
and Drama bei Susan McCulloch und Rudolf Piernay. Ihren
Bachelor im Fach Violine absolvierte sie bei Paul Kantor und
Barry Shiffman an der Glenn Gould School. Ema ist BBC
New Generation Artist und Preistriagerin des internationalen
Konzertvorsingens des Young Classical Artists Trust. Im
Rahmen des internationalen Gesangswettbewerbs in s-Her-
togenbosch erhielt sie den 1. Preis und beim Helmut Deutsch
Liedwettbewerb den 2. Preis. Dariiber hinaus gewann sie den
Guildhall Wigmore Recital Prize und den Ferrier Loveday
Song Prize. An der Guildhall Opera iibernahm Ema Niko-
lovska die Rolle der Celia in Haydns »La fedelta premiatac,
Schwester Edgar in der Urauffithrung von Lliam Patersons
»The Angel Esmeralda« und Dido in »Dido und Aeneas«. Sie
wirkte im Rahmen des Atelier Lyrique der Verbier Festival
Academy, der Lied Akademie des Heidelberger Friihlings,
des Franz-Schubert-Instituts in Baden bei Wien und des
Creative Dialogue XI Symposiums mit. Sie erhielt mehrere
Stipendien, u. a. das Canadian Centennial Scholarship Fund,
das Shipley Rudge Scholarship, London Syndicate sowie The
Countess of Munster Musical Trust und gewann 2020 den
Sylva Gelber Music Foundation Award. Ab der Spielzeit
2020/21 ist sie Mitglied des Internationalen Opernstudios
der Staatsoper Unter den Linden und Stipendiatin der Liz
Mohn Kultur- und Musikstiftung.

ANNA
RISSJUDIT

Die 1996 in Budapest geborene Mezzosopranistin
Anna Kissjudit studierte bis 2020 an der Budapester Franz-
Liszt-Musikakademie in der Klasse von Prof. Katalin Halmai
und Prof. Imola Pogany. Wihrend ihres Gesangsstudiums
wirkte Anna Kissjudit in diversen Produktionen der Opern-
klasse, u. a. in Auffithrungen von Tschaikowskys »lolanta«
als Marta, in Cestis »L’Orontea« und als Dritte Dame in
Mozarts »Die Zauberflote« mit. 2017 arbeitete sie im Rahmen
von Liedkursen regelméfig mit Prof. Thomas Quasthoffan
der Hochschule fiir Musik »Hanns Eisler« Berlin. Anna Kiss-
judit hat erfolgreich an einigen Gesangswettbewerben teil-
genommen. Sie gewann u. a. 2014 den ersten Preis im Jozsef-
Gregor-Wettbewerb, 2016 den dritten Preis im Eva-Andor-
Wettbewerb, 2018 den zweiten Preis im II. Eva-Andor-Gesangs-
wettbewerb sowie den zweiten Preis im X. Internationalen
Jozsef-Simandy-Gesangswettbewerb. 2019 gab sie ihr Debiit
an der Staatsoper Budapest als La Cieca in Ponchiellis »La
Gioconda«. Des Weiteren trat sie bei den Budapester Richard-
Wagner-Tagen gemeinsam mit Camilla Nylund, Catherine
Foster und Johan Reuter in einer Produktion von »Die Wal-
kiire« unter der musikalischen Leitung von Adam Fischer
auf. Seit der Spielzeit 2020/21 ist Anna Kissjudit Mitglied des
Internationalen Opernstudios der Staatsoper Unter den
Linden und Stipendiatin der Liz Mohn Kultur- und Musik-
stiftung.



SPENCER
BRITTEN

Der kanadische Tenor Spencer Britten ist Absol-
vent der University of British Columbia und wirkte zwei Jahre
im Atelier Lyrique de 'Opéra de Montréal sowie beim Glim-
merglass Festival mit. Engagements der Spielzeit 2019/20
umfassen »Carmina Burana« mit der Ballettkompanie Les
Grands Ballets Canadiens de Montréal, Triquet in »Eugen
Onegin«an der Opéra de Montréal und Léon in »The Ghosts
of Versailles« im Chateau de Versailles. Bei dem internatio-
nalen Gesangswettbewerb Neue Stimmen befand er sich
unter den 43 besten Teilnehmenden. Ferner war Spencer
Britten bereits als Don Ramiro in »La Cenerentola«, Peter
Quint in »The Turn of the Screw«, Graf Almaviva in »Il bar-
biere di Siviglia«, Tamino in »Die Zauberfléte« und Ferrando
in »Cosi fan tutte« zu erleben. Spencer Britten erhielt mehrere
Auszeichnungen, u. a. den Jacqueline Desmarais Foundation
Prize und den Vancouver Opera Guild Career Development
Grant. Ab der Spielzeit 2020,/21 ist er Mitglied des Interna-
tionalen Opernstudios der Staatsoper Unter den Linden und
Stipendiat der Liz Mohn Kultur- und Musikstiftung.

ZILVINAS
MISKINIS

Der junge litauische Bassbariton Zilvinas Steponas
Miskinis hatte bereits die Gelegenheit, in mehreren wichtigen
Produktionen auf der Biithne zu stehen, wie u. a. als Narumov
in Dalia Ibelhauptaits Inszenierung von Tschaikowskys »Pique
Dame«gemeinsam mit Asmik Grigorian, Kristian Benedikt,
und unter der musikalischen Leitung von Gintaras Rinkevicius
und Ricardas Sumila an der Staatsoper Vilnius. Im Friihjahr
2019 debiitierte er als Figaro an der Estnischen Nationaloper
in Marco Gandinis Inszenierung von »Le nozze di Figaro«.
Im August 2020 sang er die Rolle des Surin in »Pique Dame«
ander Vilnius City Opera, wo er gemeinsam mit Sergey Poly-
akov, Vida Mikneviciuté und Almas Svilpa auf der Biihne
stand. 2018 erwarb Zilvinas Miskinis den Bachelor-Abschluss
an der Litauischen Hochschule fiir Musik und Theater. An
der Estnischen Akademie fiir Musik und Theater absolvierte
er 2020 den Master-Abschluss fiir Gesang bei Nadiezda
Kurem. Im Rahmen seines Studiums nahm er an Opernstu-
dios in Litauen und Goteborg sowie an Meisterkursen u. a.
bei Kostas Smoriginas, Herman Keckeis, Robert Hyman, Bo
Rosenkull, Barbro Marklund, Ulrika Tenstam, Martin Hell-
strom und Almas Vilpa teil. Seit der Spielzeit 2020/21 ist
Zilvinas Miskinis Mitglied des Internationalen Opernstudios
der Staatsoper Unter den Linden und Stipendiat der Liz Mohn
Kultur- und Musikstiftung.



MARRUS
ZUGEHOR

Markus Zugehor studierte an der Hochschule fiir
Musik und Theater Leipzig sowie am Conservatoire National
Supérieur de Musique et de Danse in Paris Waldhorn, Klavier
und Liedgestaltung. Er war Lehrbeauftragter an der Leipzi-
ger Musikhochschule, der Universitit Halle sowie an der
Universitit der Kiinste Berlin. Seine Konzerttitigkeit fithrte
ihn als Solist, Liedbegleiter und Kammermusiker u. a. durch
Deutschland, Frankreich, Griechenland, die Schweiz, Spa-
nien, Suidafrika, Nordamerika sowie nach Indien, Benin und
China (im Auftrag des Goethe-Institutes). Weiterhin entstan-
den zahlreiche Rundfunk- und CD-Aufnahmen mit Markus
Zugehor (u. a. bei Wergo/Bayerischer Rundfunk, beim Mit-
teldeutschen Rundfunk, MDG, TALANTON records). Seit
2016 ist er aullerdem als Pianist des Opernstudios der Staats-
oper Unter den Linden engagiert.

BORIS
ANIFANTARIS

Boris Anifantakis studierte in Essen und Hamburg
Kirchenmusik und Dirigieren. Anschlieffend fithrten ihn
Festengagements als Korrepetitor und Kapellmeister nach
Detmold, Linz und Niirnberg. Wihrend seiner Tatigkeit
als Opern- und Konzertdirigent arbeitete er u. a. mit dem
Bruckner Orchester Linz, den Hamburger Symphonikern,
dem Orchestra di Teatro Lirico di Cagliari sowie den Posener
und Danziger Philharmonikern zusammen. Zudem leitete er
Auffithrungen bei den Schweriner Schlossfestspielen, dem
Rheingau Musikfestival und dem Musica Sacra Festival in
Paderborn und war mehrere Jahre lang als Korrepetitor und
Assistent bei den Salzburger Festspielen titig. 2002 nahm
Boris Anifantakis einen Lehrauftrag fiir Klavierbegleitung
und Korrepetition an der Hochschule fiir Musik in Detmold an.

2007 ergab sich fiir ihn die Gelegenheit, das von
Daniel Barenboim ins Leben gerufene und durch die Liz
Mohn Kultur- und Musikstiftung geforderte Internationale
Opernstudio der Staatsoper Berlin zu leiten und entscheidend
mitzugestalten. Diese Aufgabe ermoglichte ihm, sich noch
intensiver auf die Ausbildung und Forderung junger Siange-
rinnen und Singer zu konzentrieren. Inzwischen ist Boris
Anifantakis ein international gefragter Singercoach.
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