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I. Allegro non troppo
II. Andante moderato
I11. Allegro giocoso - Poco meno presto -
Tempo I
IV. Allegro energico e passionato -
Piu Allegro
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BEETHOVEN UND
BRAHMS

ANMERKUNGEN ZUM PROGRAMM VON Detlef Giese

Ludwig van Beethoven und Johannes Brahms
haben die Geschichte der klassisch-romantischen Musik in
herausragender Weise gepragt, gerade auch mit ihren Orches-
terwerken. Die neun Sinfonien des Wiener Klassikers Beet-
hoven setzten die Standards fiir das gesamte 19. Jahrhundert,
der Vorbildcharakter dieser seiner Musik war offensichtlich.
Aufviele Komponisten seiner Gegenwart und der kommenden
Generation hat Beethoven ausgestrahlt, hiufig anspornend,
zuweilen aber auch hemmend und belastend. Der direkte
Zeitgenosse Franz Schubert hat das zu spiiren bekommen,
ebenso Johannes Brahms, der ab den spateren 1850er Jahren,
rund drei Jahrzehnte nach dem Tod des verehrten Beethoven,
sich mit Planen fiir eine Sinfonie trug, die er erst 1876 zu voll-
enden vermochte. Beethoven war das Maf$ der Dinge — und
jeder KRomponist, der sich einem gehobenen kiinstlerischen
Anspruchsdenken verpflichtet sah, blieb darauf verwiesen,
sich mit Beethovens Werken auseinander zu setzen.

Beethoven selbst hatte neben seinen zwischen
1800 und 1824 entstandenen neun Sinfonien, die jeweils
individuelle Wege des Komponierens aufzeigen, eine Reihe
weiterer grofSbesetzter Instrumentalwerke geschrieben: fiinf
Klavierkonzerte und ein Violinkonzert, dazu mehrere Kon-
zertouvertiiren und Schauspielmusiken. Eine einzige Oper
nur ist in seinem (Euvre zu finden, diese dann allerdings in
drei Fassungen. Im Herbst 1805 kam im Theater an der Wien
eine erste Version des »Fidelio« heraus, ohne sonderliche
Resonanz. Erfolgreicher verlief die Premiere der tiberarbei-



teten Fassung im Friihjahr 1806 an gleicher Stelle — aufgrund
eines Zerwiirfnisses mit den Theaterverantwortlichen zog
Beethoven seine Oper, die er unter dem Titel »Leonore«
zur Auffithrung gebracht hatte, jedoch wieder zuriick. Das
»eigentliche« Werk, nunmehr wieder mit »Fidelio« betitelt,
kam im Mai 1814 im Wiener Karntnertortheater erstmals
auf die Bithne, nachdem Beethoven und seine Mitstreiter
erhebliche dramaturgische, textliche und musikalische
Eingriffe vorgenommen hatten. Dem Werk vorangestellt
war eine neue, vergleichsweise kurze Ouvertiire, wihrend
die urspriingliche instrumentale Einleitung aus der Partitur
ausgegliedert worden war.

Insgesamt vier Ouvertiiren hat Beethoven fiir
seine Oper komponiert. Urspriinglich stand 1805 das heute als
»Leonore I« bekannte Stiick am Beginn. Fiir die Zweitfassung
von 1806 schrieb er die Ouvertiire »Leonore I11«, die im heuti-
gen Konzert erklingt. »Leonore I« wiederum scheint fiir eine
geplante, aber nicht realisierte Auffiihrung in Prag komponiert
worden zu sein, womoéglich in den Jahren 1806/07. Auf Gustav
Mahler geht die Praxis zuriick, die Oper zwar mit der relativ
kurzen »Fidelio«-Ouvertiire von 1814 zu eroffnen, vor dem
Schlussbild aber die Ouvertiire »Leonore I11« zu spielen. Und
auch im Konzertsaal hat dieses Werk beizeiten seinen Platz
gefunden. Innerhalb von rund einer Viertelstunde Spieldauer
entfaltet sich ein »Drama en miniature«: Aus dunklen Klan-
gen entwickelt sich ein lyrischer Gedanke, daraus dann eine
kraftvoll voransturmende Musik, die simtliche Instrumente
des Orchesters mit einbezieht. Der musikalische Fluss wird
unterbrochen durch ein Trompetensignal, auf das ein kurzes
Innehalten folgt, bevor die Ouvertiire nach mehrmaligen
Intensivierungen und Beruhigungen in rasantem Tempo,
gesteigerter Dynamik und grof$em Jubel ausklingt.

Johannes Brahms, fiir den Beethoven eines seiner
erkliarten Vorbilder war, hat seine vier Sinfonien innerhalb
eines knappen Jahrzehnts zur Urauffithrung gebracht. Nach



der langen, durchaus leidensvollen Zeit, die notwendig war,
um die Nr.1Gestalt annehmen zu lassen, brachte er sofort die
Nr. 2 auf den Weg - 1876 und 1877 wurden sie der Offentlich-
keit vorgestellt. Im Sommer 1883 schrieb Brahms dann seine
3. Sinfonie, um in den beiden folgenden Sommern die Nr. 4
zu entwerfen und zu vollenden. Der Komponist hielt sich in
diesen beiden Jahren in seinem Ferienort Miirzzuschlag in
der Steiermark auf, um in angenehmer, anregender Umge-
bung Inspiration zu finden. Die Urauffiithrung Ende Oktober
1885 leitete Brahms personlich - es spielte das hervorragend
geschulte Meininger Hoforchester.

Die neue Sinfonie fand - mit Ausnahme der ersten
Auffithrung in Brahms’ Wahlheimat Wien - ein sehr gutes
Echo, auch wenn vielen zeitgenossischen Horern der auffillig
dunkle Klangcharakter sowie die auf8ergewohnliche kompo-
sitorische Dichte nicht sonderlich zusagten: Im Vergleich zu
den Vorgiangerwerken wurde die Nr. 4 als weniger gefillig
und fasslich angesehen. Auf der anderen Seite wurde jedoch
anerkannt, dass es Brahms in staunenswerter Weise gelungen
war, aus nur wenigen Grundbausteinen ein komplexes Gefiige
musikalischer Gedanken herzustellen und seinem Werk eine
elementar wirksame Ausdruckskraft zu verleihen.

Wohl nirgends sonst zeigt sich Brahms’ Kunst des
Komponierens so anschaulich wie im Kopfsatz seiner 4. Sinfo-
nie. Was er zu Beginn vorstellt, ist kein profiliert umrissenes
Thema, sondern eher eine Folge einzelner Intervalle, die sich
erst nach und nach zu regelrechten Motivbildungen verdich-
ten. Brahms verzichtet hier auf eine pragnante musikalische
Gestalt, auf einen effektsicheren »Einfall«, zugunsten der
Arbeit mit einem zunichst noch wenig entfalteten Material. Die
aufden ersten Blick so einfachen Tonfolgen des Anfangs, die
aufeiner ebenso einfachen harmonischen Grundlage fufen,
gewinnen erst im Prozess ihrer Ab- und Umwandlungen Sinn
und Bedeutung. Ungemein konzentriert entwickelt sich ein
musikalisches Geschehen von grofder Substanz.



Das darauffolgende Andante moderato ist viel
stirker von Elementen des Melodischen geprigt. Der Satz
beginnt mit einer einstimmigen Linie, die zunéchst von den
Blasern vorgetragen wird, bevor auch die Streicher beteiligt
werden. Die Melodie selbst gewinnt ihren eigentiimlichen
Charakter dadurch, dass sie auf einer alten Kirchentonart, dem
Phrygischen, basiert — somit weder in »normalem« Dur noch
in Moll steht. Eine zweite, weit ausschwingende Kantilene,
die von den Violoncelli in hoher Lage eingefiihrt wird, ordnet
sich in den expressiven Gestus des Satzes zwanglos ein. Der
lyrische, eher verhaltene Ton wird zwar zwischenzeitlich von
kriftigeren Farben abgelost, bleibt aber iiber den gesamten
Satz vorherrschend.

Das an dritter Stelle stehende Allegro giocoso
zeigt hingegen einen génzlich anderen Charakter. Uber weite
Strecken wird das gesamte Orchester (einschliefRlich des Tri-
angels) beschiftigt, in ihrem energischen Vorwirtsdriangen
erhilt die Musik ein betont extrovertiertes Geprige — als ob
Brahms schon an dieser Stelle die markante Stimmung eines
Finales in der Tradition Haydns anschlagen wollte.

Fiir den Schlusssatz fand Brahms ein besonderes
Gestaltungsprinzip, indem er diesen Satz, mit dem wieder
das e-Moll des Sinfoniebeginns aufgenommen wird, auf einer
feststehenden Basslinie griindet. Das achttaktige Schema, das
geradezu zwangslaufig den harmonischen Fortgang des Ton-
satzes bestimmt, wird bestindig aneinandergereiht und taucht
insgesamt 31 Mal auf - wobei es Brahms allerdings gelingt,
die einzelnen Variationen so ineinander zu blenden, dass der
Eindruck eines organisch Ganzen, eines bestindigen Flief3ens
von immer neuen musikalischen Gedanken und Gestalten
entsteht. Durch einen zwischenzeitlichen Taktwechsel, der
eine Verlangsamung des Grundtempos suggeriert, schafft
Brahms sogar eine wirkungsvolle Binnengliederung: Zwei
kriftige, bewegte Abschnitte bilden den Rahmen fiir einen
deutlich zuriickgenommenen Mittelteil.



Hierbei lief$ sich Brahms von einer Musik anregen,
die er wahrscheinlich erst unmittelbar vor der Komposition
kennengelernt haben diirfte. Im Herbst 1884 — nachdem die
beiden ersten Sinfoniesitze bereits vorlagen — erschien im
Rahmen der Ausgabe der Bach-Gesellschaft, deren Sub-
skribent Brahms war, ein neuer Band mit Kirchenkantaten.
Unter ihnen befand sich die Kantate »Nach dir, Herr, verlanget
mich«, in deren Schlusschor Bach mit einem Reihungsver-
fahren arbeitet. Das Stiick basiert auf einem gleichbleibenden
Bassfundament, wie es bei einer Chaconne bzw. Passacaglia
anzutreffen ist. Bereits zu Bachs Zeiten war diese Technik
nicht neu - schon in Kompositionen des 17. Jahrhunderts
wurde sie vielfach angewandt. Umso mehr musste es erstaunen,
dass Brahms gegen Ende des 19. Jahrhunderts auf derartige
Formen zuriickgriff. Die Suche nach neuen Gestaltungsmaog-
lichkeiten, die gleichwohl die Traditionen der Gattung nicht
sprengen, schien Brahms ein Bediirfnis zu sein. Mit diesem
ins Monumentale strebenden Passacaglia-Satz konnte er
jedenfalls einmal mehr seine aufderordentlichen Fahigkeiten
in der Beherrschung seines Metiers als Komponist unter
Beweis stellen. Ebenbiirtig stellt er sich Beethoven zur Seite.
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