ZU GAST IM
PIERRE BOULEZ
SAAL 11

Arnold Schonberg KAMMERSINFONIE NR. 2 OP. 38
Igor Strawinsky CONCERTO FUR KLAVIER UND BLASER
Joseph Haydn SINFONIE NR. 103 ES-DUR HOB. 1:103
»MIT DEM PAUKENWIRBEL«

DIRIGENT ... ... i Pablo Heras-Casado
KLAVIER ... .. Plamena Mangova

STAATSKAPELLE BERLIN



PROGRAMM

Arnold Schonberg (1874-1951) KAMMERSINFONIE NR. 2 OP. 38
I. Adagio

II. Confuoco

Igor Strawinsky (1882-1971) CONCERTO FUR KLAVIER UND BLASER
I. Largo - Allegro - Maestoso
II. Largo
III. Allegro

Jospeh Haydn (1732-1809) SINFONIE NR.103 ES-DUR HOB. 1:103
»MIT DEM PAUKENWIRBEL«

I. Adagio - Allegro con spirito

II. Andante piuttosto allegretto
III. Menuetto

IV. Finale. Allegro con spirito
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ZU DEN
WERREN

TEXT VON JamilaArenz

RUCKKEHR ZUR TONALITAT

Arnold Schonbergs 1. Kammersinfonie gilt als
Schliisselwerk in seiner Entwicklung von spatromantischen
tonalen Kompositionen hinzu atonalen Werken und der Seria-
litat. In ihrer freien Tonalitét bricht sie mit der klassischen
Harmonik romantischer Sinfonien und fithrte so Anfang des
20. Jahrhunderts unweigerlich zu Eklats. Die hingegen viel
weniger bekannte 2. Kammersinfonie stellt einen erneuten
Richtungswechsel in Schonbergs Kompositionsgeschichte
dar. Erbegann seine Arbeit an dieser Sinfonie direkt nach Fer-
tigstellung der ersten im Jahre 1906. Es dauerte jedoch wei-
tere 33 Jahre, biser sie vollenden konnte. Wahrenddessen lag
diese Arbeitimmer wieder fiir einige Jahre brach und Schon-
berg befasste sich mit anderen atonalen Kompositionen und
der Entwicklung seiner Zwolftontechnik.

Die vollendete 2. Kammersinfonie zeugt schlief-
lich von Schonbergs Wunsch, seine serielle mit seiner tona-
len Musik zu verbinden, der ihn verstiarkt in den 1930ern
beschiftigte. Die Riickkehr zur Harmonik in der 2. Kammers-
infonie ist allerdings nicht absolut: Der Einfluss der Atonali-
tit zeigt sich hier deutlich und Dissonanzen und der Aufschub
ihrer Auflosung sind allgegenwirtig. Auch die darauffolgen-
den Werke sind dementsprechend serielle Kompositionen,
diedennoch eine harmonische Orientierung aufweisen. Schon-
berg gelingt also mit der 2. Kammersinfonie zum ersten Mal
die Ausbalancierung von Fortschritt und Tradition. Esist das



erste tonale Werk aus der Zeit nach Schonbergs Emigration
nach Amerika, welches er wieder mit einer Opuszahl versah.
Dies scheint zu belegen, dass Schonberg selbst dieses Werk
als eine wichtige Errungenschaft ansah.

Er schreibt in einem Brief an Fritz Stiedry, den
Auftraggeber und Dirigenten des Werkes, iiber seinen Schaf-
fensprozess: »Seit einem Monat arbeite ich an der zweiten
Kammersymphonie. Die meiste Zeit verbringe ich damit, her-
auszufinden: >was hat der Autor hier gemeint?< Mein Stil hat
sich inzwischen ja sehr vertieft und ich habe Miihe, das was
ichberechtigterweise seinerzeitim Vertrauen auf mein Form-
gefiihl, ohne vieles Nachdenken hinschrieb, nun mit meinen
weitgehenden Anforderungen an >sichtbare Logik« in Ein-
klang zu bringen«. Offenbar wurde die Fertigstellung der
2. Kammersinfonie aufgrund der Schwierigkeit, die freie Ato-
nalitit der ersten Fassungin eine gradlinigere Struktur zu fas-
sen, verzogert. Erst 1939 gelang es Schonberg, diesen Bogen
zu spannen: durch tonale Beziige, die harmonischere Spra-
che und motivische Einheitlichkeit.

Die Kammersinfonie wurde am15. Dezember 1940
in der Carnegie Hall in New York uraufgefiihrt. Die Skizzen
von 1906 iibernahm Schonberg zum Grofiteil in die endgiil-
tige Version. Abgesehen von kleinen Korrekturen in der Kom-
position veranderte Schonberg vor allem die Instrumenta-
tion. Schliefllich schrieb er die Sinfonie fiir 28 Streicher, acht
Holzblaser, zwei Horner, zwei Trompeten und zwei Pauken.
Somit ist die Bezeichnung Kammersinfonie triigerisch: Die
Grofe des Orchesters iibersteigt die der meisten Sinfonien
Haydns oder Mozarts. Die Streicher, Holz- und Blechblaser
sind in Stimmen formiert, die jeweils kontrastierendes musi-
kalisches Material darbieten. Die Anderungen in der Instru-
mentation vollzog er primir, um klarere Linien und Struktur
zuschaffen. Urspriinglich waren drei Sitze geplant, letztlich
beliek er esaber bei zweien, wobei die ausgedehnte Coda des
zweiten Satzes fast wie ein eigenstandiger Satz wirkt.

Arnold Schonberg KAMMERSINFONIE NR. 2 OP. 38

ENTSTEHUNG 1906-1939
URAUFFUHRUNG 15. Dezember 1940 in der Carnegie Hall
in New York, Orchestra of the Friends of New Music unter Fritz Stiedry

BESETZUNG 2 Floten, 2 Oboen, 2 Klarinetten,

2 Fagotte, 2 Horner, 2 Trompeten, Streicher

Das Adagio beginnt wie ein traumerisches Klage-
lied, das Assoziationen von nichtlichen, mystischen Land-
schaften weckt. Esfolgt einer dreiteiligen Liedform mit Coda.
Der A-Teil steigert sich durch aneinandergereihte Variatio-
nen dreier Gedanken von den sanften, schwermiitigen Flo-
tentonen am Anfang zu einem spannungsgelandenen Tutti.
Der B-Teil wiederholt zwei Gedanken, die nacheinander in
unterschiedlichen Instrumenten imitiert werden. Auch diese
beiden Themen sind eher diister und erwecken ein Gefiihl
von angespannter Bangigkeit. Somit ist der Satz geprigt von
der Hoffnungslosigkeit, Verzweiflung und Mystik, die schon
seiner Tonart — es-Moll - zugeschrieben werden. Im Kont-
rast hierzu steht das leichte und freudigere G-Dur des zwei-
ten Satzes. Dieser gibt sich wie ein relativ konventioneller
Sonatensatz mit klar akzentuierten Charaktergegensitzen
zwischen Haupt- und Seitensatz. Die Vielzahl thematischer
Gedanken und ihre variative Verarbeitung sorgen fiir eine
tanzerische, spielerische Stimmung. Dieser Satz wird jedoch
bald von der Diisternis des Adagio eingeholt und an seinem



EINE SEHNSUCHT
ZU DEM ALTEREN STIL
ZURUCRZUREHREN,
WAR IMMER
MACHTIG IN MIR.
ALSO SCHREIBE ICH
MANCHMAL
TONALE MUSIRK.
ICH WEISS NICHT,
WELCHE VON MEINEN
ROMPOSITIONEN
BESSER SIND;

SIE GEFALLEN MIR ALLE,

WEIL SIE MIR GEFIELEN,
ALS ICH SIE SCHRIEB.

Arnold Schonberg im Aufsatz

»Onrevient toujours«, 1948

Ende steht eine ausgedehnte Coda, die sich nicht nur thema-
tisch aufden ersten Satz zurtickbezieht, sondern auch dessen
Tonart es-Moll wieder aufgreift und damit die ganze Sinfonie
abrundet.

Nach der Entwicklung seiner dodekaphonischen
Musik fand Schonberg mit der 2. Kammersinfonie zuriick zur
Tonalitit, ohne dabei die Errungenschaften und Neuerungen
der Zwolftontechnik, mit der er vom breiten Publikum nach
wie vor hauptsichlich in Verbindung gebracht wird, einzu-
biifden. Frei von jeder Wertung konnten nun beide Richtun-
gen einen Platz in seinem Schaffen einnehmen.

ZITATE AUS DER MUSIKGESCHICHTE

Ahnlich wie Schonbergs 2. Kammersinfonie bil-
det auch Igor Strawinskys Concerto fiir Klavier und Blaser
eine Synthese aus Klassischem und Modernem, aus Traditi-
onellem und Unkonventionellem. Es entstand zu Beginn von
Strawinskys neoklassizistischer Phase. Das Werk vollzieht
eine chronologische Reise durch die Geschichte der Musik.
Da Strawinsky die musikalische Tradition als einen Vorrat an
Musik verstand, an dem sich bedient werden konne, ist diese
Bezugnahme aufhistorisches Material naheliegend. Erbegann
seine Arbeit an dem Konzert1923 und spielte selbst den Solo-
partbeider Urauffithrung am 22. Mai 1924.in der Pariser Oper.
Anfangs war Strawinsky unsicher, was fiir eine klangliche
Gestalt seine neue Komposition annehmen wiirde. Erst wih-
rend des Kompositionsprozesses erkannte er, dass das musi-
kalische Material durch das Klavier am besten zur Geltung
kommen wiirde. Diesbezeugt, dass das Concerto zuden Wer-
ken gehort, die Strawinsky zunéchst »abstrakt« komponierte
und fiir die er erst nachtriglich eine Instrumentation festlegte.
Strawinsky wahlte das Klavier als Soloinstrument, da es am
besten die trockene Tonfarbe, welche diese Komposition



IN DER
VERGANGENHEIT
WURDE DAS RLAVIER
MANCHMAL BEHANDELT,

0 ALS SEI ES EIN
VORALES INSTRUMENT - DAS
HEISST, ES WURDE
ZUM SINGEN GEBRACHT;
TATSACHLICH WURDE ES
UM SEINEN OFFENRKUNDIGEN
UND INDIVIDUELLEN
CHARARTER ALS SCHLAG-
INSTRUMENT BETROGEN.
ICH HABE MICH BEMUHT,
DEM RLAVIER SEIN
GEBURTSRECHT
ALS SCHLAGINSTRUMENT
WIEDERZUGEBEN.

Igor Strawinsky 1925

in einem Interview mit J. F. Cooke

Igor Strawinsky CONCERTO FUR KLAVIER UND BLASER

ENTSTEHUNG 1923-1924
URAUFFUHRUNG 22. Mai 1924 in der Pariser Oper,
unter Serge Koussevitzky, Strawinsky spielte den Solopart

BESETZUNG Solo-Klavier, 2 Floten, Piccoloflote, 2 Oboen,
Englischhorn, 2 Klarinetten, 2 Fagotte (2. auch Kontrafagott),

4 Horner, 4 Trompeten, 3 Posaunen, Tuba, Pauken, Kontrabisse

erzielen sollte, durch seinen klaren, reinen und durchhorba-
ren Klang erzeugen konne. Strawinsky wollte mit seinem Con-

certo dem Klavier sein Geburtsrecht als Schlaginstrument
wiedergeben. Um diesen deutlichen und durchsichtigen Klang

auch in der Begleitung beizubehalten, entschied sich Stra-

winsky fiir ein reines Blaserorchester, welches ausschlieRlich

von Kontrabdssen unterstiitzt wird, die relativmiihelos Schlag-
zeugklange imitieren konnen. Den Klang der anderen Streich-
instrumente hielt Strawinsky fiir nicht kalt genug und zu vage,
um in diese Komposition zu passen. Dadurch schafft Stra-
winsky auf’beeindruckende Weise eine Einheit aus Klavier-,

Blaser- und Schlagzeugklang.
Der erste Satz ist der barocken Ritornell-Form a

la Vivaldi nachgestaltet. Das Largo erweckt mit seinem punk-
tierten Rhythmus und kontrapunktischem Aufbau Erinne-

rungen an die Ouvertiiren aus dieser Zeit. Der schleppende

Rhythmusunddie lyrische Melodie werden — nur subtil vari-

iert — wiederholt, bis sich mit dem Einsatz des Klaviers im

Allegrodie Stimmung dndert. Den traditionelleren Ritornell-
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Teilen stehen nun freiere Episoden gegeniiber, die zum Teil
vom Soloklavier allein bestritten werden. Hier wird die pseudo-
barocke Atmosphire durch Ragtime- und Jazz-Rhythmen

und -Kadenzen aufgemischt. Nach der Schwerfilligkeit der
Einleitungist der ganze Satz ohnedies eher von vorantreiben-
der geschirfter Energie und permanenter Staccato-Artiku-
lation gekennzeichnet und scheint vom Klang des Pianola

beeinflusst. Die mechanische Tonfarbe des Selbstspielappa-
rats fiir Klaviere iibte zu der Zeit eine ungemeine Faszination

auf Strawinsky aus. Kurz bevor der Schlussteil die langsame

Einleitung wieder aufgreift, erweckt die Musik durch die takt-
weise Anderung der Taktart ein mitreiffendes Schwindelge-
fiihl. Der zweite Satz, ebenfalls als Largo gekennzeichnet,
beginnt mit von Miihseligkeit gebremstem Tempo, und wech-
selt schliefdlich zwischen entschiedenen und verspielteren,
leichter besetzten Momenten. Dieses Pasticcio aus kurzen

individuellen Abschnitten bildet einen Kontrast zu der unun-
terbrochenen Dynamik und der Einheitlichkeit des ersten

Satzes. Es stellt einen Bezug zu den dramatischen Spannungs-
bogen der Romantik her mit seinen ausdrucksvollen Melo-
dien, virtuosen Kadenzen, Perioden von tempo rubato und

seiner - hier dissonant angerauten — Klangfiille. Nach den

Ankldangen an den Barock und jazzartigen Episoden im ers-
ten Satz lassen sich hier Anlehnungen an die Klavierroman-
tiker wie Chopin und Brahms heraushoren. Das ausgedehnte

Lentodes Schlussteils erzeugt einen Stillstand und wirkt wie

ein Luftholen vor den energischen Rhythmen desletzten Sat-
zes. Dasabschlieflende Allegro fiihrt die historische Reise zu

Ende undist bestimmt von zeitgenossischer populirer Musik

von Militairmiarschen bis Jazz- und Stepptanzrhythmen. In

der furiosen Schlussstretta schiebt Strawinsky in das regel-
mifige %-Metrum einen ungeraden %-Takt als vorletzten

Takt ein, der den Zuhorer mit einem letzten Stolpern

hinausbefordert.

EIN WIRBEL MIT FOLGEN

Neben den musikalischen Revolutionidren Schon-
berg und Strawinsky konnten die Kompositionen des Ur-
vaters der Sinfonie, Joseph Haydn, eher konventionell anmu-
ten. Allerdings bergen auch seine Werke Ungewohnliches
und Spannendes. Haydns »Londoner Sinfonien«, dieerinden
Jahren1791-1795, also im Alter von etwa 60 Jahren schrieb, fas-
sen sein bisheriges Schaffen in diesem Bereich zusammen
und verkniipfen es zu einer neuen, wegweisenden Form. Diese
zeichnet sich durch eine feste Struktur aus, die Haydn in all
seinen spaten Sinfonien dhnlich einsetzt, jedoch jeweils auf
originelle Art musikalisch ausfiillt: Soauch beider vorletzten
seiner »Londoner Sinfonien«, der Sinfonie Nr.103 in Es-Dur,
die nachtriglich den Namen »Mit dem Paukenwirbel«erhielt.
Sie entstand Anfang 1795 in London und wurde am 2. Mirz
1795 im Londoner King’s Theatre uraufgefiihrt. Besonders
der uberraschende, Aufmerksamkeit einfordernde Pauken-
wirbel, der unmittelbar am Anfang des ersten Satzes steht,
sorgte damals fiir Aufsehen. Aus heutiger Sichtistjedoch auch
die thematische Verklammerunginnerhalb und zwischen den
Satzen bemerkenswert. In der Sinfonie ist hier vor allem die
Einbindung des ungewohnlichen Anfangs in den weiteren
Verlauf des ersten Satzes zu nennen. Die zyklische Einheit
eines Werkes wurde im 19. Jahrhundert gerne durch die the-
matische Verkniipfung der Sitze miteinander gewihrleistet.
Haydn kann als einer der Vorviter dieser Technik angesehen
werden. Die Methode, die Haydn besonders in seinen spiten
Sinfonien schon andeutete, wurde von den sinfonischen Meis-
tern des folgenden Jahrhunderts wie Beethoven, Schubert
und Brahms zur Vollendung gebracht.

Dem anfinglichen Paukenwirbel kommt eine wich-
tige Stellung zu, da er den Horer auf die Bedeutsamkeit der
langsamen Einleitung fiir den gesamten Satz vorbereitet. Diese
Einleitung beginnt nach dem Verklingen des Paukenwirbels,
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welches durch eine Fermate in die Linge gezogen wird, in
einem Unisono der Fagotte, Celli und Kontrabisse. IThr feier-
licher, geheimnisvoller Ton und die gleichbleibende Dyna-
mik stehen im Kontrast zum vorherigen Wirbel und stellen
demnach eine erneute Uberraschung dar. Das Es-Dur des
mystischen Adagio ist geprigt von der feierlichen und andéch-
tigen Schlichtheit der Melodie. Schliefllich wird es von einem
heiteren, tinzerischen Allegro con spirito abgelost, durch das
jedoch immer wieder die dunklen, festlichen Tone der Ein-
leitung herauszuhoren sind und das von der Spannung und
dem Ernst des Adagio getragen wird. Die Wichtigkeit, die das
Einleitungsthema im ganzen Satz einnimmt, zeigt sich auch
beidessen Wiederkehr in der Durchfithrung. Das Motiv wird
nach einer Fermate gut horbar von den Bratschen und Celli
gespielt, wenn auch im schnelleren Tempo. Die ersten zwolf
Takte des Adagio ertonen zudem erneut nach der Reprise,
inklusive des diesmal weniger tiberraschenden als spannungs-
losenden Paukenwirbels. Durch diese Wiederholung ver-
klammerte Haydn die langsame Einleitung mit dem Allegro-
Hauptsatzaufbis dato beispiellose Weise. Das anschliefdende
Andante ist aufeinem marschartigen Thema in c-Moll aufge-
baut, welches einem C-Dur-Thema gegeniibergestellt ist.
Beide Themen des zweiten Satzes beruhen auf kroatischen
Volksliedern. Haydn setzt nun im Laufe des Satzes das Schema
der Doppelvariation ein, indem er einer Dur-Variation eine
Moll-Variation gegeniiberstellt. Diese Variationen zeichnen
sichdurch einen differenzierten Klang und Ausdruck und rei-
che harmonische Feinheiten aus. Hohepunkt bildet das Vio-
linsolo, welches das Dur-Thema aufgreift und in Sechzehn-
teltriolen einfasst. Dieses filigrane Solo kontrastiert mit den
Marschrhythmen im Fortissimo der folgenden Moll-Varia-
tion in den Blasern. Die Coda demonstriert mit ihren unvor-
hersehbaren Wandlungen Haydns humorvolle Seite: Diese
Uberraschungen sind zum einen harmonischer Art und zum
anderen auf Pausen, dramatische Crescendi und abrupte

Joseph Haydn SINFONIE NR.103 ES-DUR
»MIT DEM PAUKENWIRBEL«

ENTSTEHUNG 1795
URAUFFUHRUNG 2. Mirz 1795 im Londoner King’s Theatre
unter Joseph Haydn

BESETZUNG 2 Floten, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte,

2 Horner, 2 Trompeten, Pauken, Streicher

Dynamikwechsel zuriickzufiihren. Die Coda kommt somit
wie ein frohliches Anhangsel nach Abschlussdes eigentlichen
Satzesdaher. Das Menuett, in einem ungewohnlich langsamen
Tempo, betont einen wenig tinzerischen, schwerfalligen Drei-
errhythmus, welcher von den Schleiferfiguren der Floten und
ersten Geigen und den rufartigen Einwiirfen der Holzbliser,
dieanJodelrufe erinnern, unterbrochen wird. Das Finale wie-
derum wird von einem Hornruf getragen, den die Violinen
mitihrem Thema kontrapunktisch beantworten. Dieses Thema
beruht erneutaufeinem kroatischen Volkslied. Der Hornruf
ertont wie ein Gegenstiick zum Paukenwirbel des Kopfsatzes.
Hier lisst sich noch einmal Haydns meisterhafte Verkniip-
fung konzentrierter, thematischer Verarbeitung mit virtuo-
sen und mitreiffenden Elementen erkennen.
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PABLO
HERAS-CASADO

DIRIGENT

Pablo Heras-Casados kiinstlerisches Schaffen kann
am besten durch die langfristige Zusammenarbeit beschrie-
benwerden, die er zu zahlreichen Orchestern unterhilt: vom
San Francisco Symphony und Los Angeles Philharmonic zum
Philharmonia Orchestra und London Symphony Orchestra;
von der Staatskapelle Berlin und dem Mariinsky Orchestra
zum Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks und
dem Freiburger Barockorchester. Von 2011-2017 wirkte er als
Chefdirigent, mittlerweile als Ehrendirigent des Orchestra
of St. Luke’sin New York undist daneben Erster Gastdirigent
des Teatro Real in Madrid. Ab 2018 wird er Kiinstlerischer Lei-
ter des Granada Festival. Daneben engagiert er sich als Bot-
schafter der spanischen Wohltitigkeitsorganisation Ayuda
en Accion, die Armut und Ungleichheit auf der ganzen Welt
bekampft.

Daskiinstlerische Wirken von Pablo Heras-Casado
istauflergewohnlich umfangreich und umfasst das grofde sin-
fonische und Opernrepertoire, die historische Auffithrungs-
praxis und innovative zeitgenossische Werke. 2017/18 kehrt
Heras-Casado ans Pult des Philharmonia Orchestra, des San
Francisco Symphony, des Philadelphia Orchestra, des Mozar-
teumorchesters Salzburg, des Tonhalle Orchesters Ziirich,
des NDR Elbphilharmonie Orchesters und der Miinchner
Philharmoniker zuriick. Er debiitiert aufRerdem beim Dallas
Symphony Orchestraund beim Verbier Festival und dirigiert
am Teatro Real die spanische Erstauffithrung von Zimmer-
manns »Die Soldaten«.
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In den letzten Spielzeiten dirigierte er »Carmenc«
beim Festival d’Aix-en-Provence sowie an der Metropolitan
Opera New York, »Le nozze di Figaro«an der Berliner Staats-
oper im Schiller Theater, »Der fliegende Hollinder«am Tea-

tro Real sowie »Rigoletto« an der Deutschen Oper Berlin.

Ferner gastierte er bei den Berliner und den Wiener Philhar-
monikern, dem Gewandhausorchester Leipzig, dem Concert-
gebouworkest und dem Israel Philharmonic Orchestra. Mehr-
fach trat er mit dem Mahler Chamber Orchestra und dem
Ensemble intercontemporain auf, im Festspielhaus Baden-
Baden, bei den Salzburger Festspielen und beim Lucerne
Festival.

Pablo Heras-Casado hat mit den Labels Archiv
Produktion der Deutschen Grammophon und harmonia
mundi zahlreiche CDs aufgenommen, fiir die er mehrere
Preise gewann, darunter drei ECHO Klassik Awards, den
Preis der Deutschen Schallplattenkritik, zwei Diapason d'Or
und einen Latin Grammy. Jiingste Einspielungen bei harmo-
niamundi umfassen Mendelssohns Sinfonien Nr. 3 und Nr. 4
sowie Schumanns Konzerte fiir Violine, Klavier und Violon-
cello mit Isabelle Faust, Alexander Melnikov und Jean-Gui-
hen Queyras. Fiir die Deutsche Grammophon nahm er ein
Album zu Ehren des legendiren Kastraten Farinelli auf. Bei
Sony erschien ein Album mit Bariton-Arien von Giuseppe
Verdi mit Placido Domingo sowie eine DVD von »La traviata«
aus dem Festspielhaus Baden-Baden; fiir Deccanahm er Schos-
takowitschs Cellokonzerte mit Alisa Weilerstein und dem
Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks auf.

Pablo Heras-Casado wurde 2014 von »Musical
America« zum Dirigenten des Jahres gekiirt und ist Trager
der Ehrenmedaille der Rodriguez Acosta Foundation. Er ist
Ehren-Botschafter von Andalusien und seiner Heimatstadt
Granada, die ihm auch die »Medalla de Oro al mérito en las
Bellas Artes« verlieh, und Ehrenbiirger der Provinz
Granada.

PLAMENA
MANGOVA

PIANISTIN

Die bulgarische Pianistin setzte 2007 den Grund-
stein furihreinternationale Karriere, als sie den 2. Preis beim
Concours Reine Elisabeth in Briissel erhielt. Sie studierte bei
Marina Kapatsinskaya an der staatlichen Musikakademie
»Pancho Vladigerov« in Sofia und vertiefte ihre Studien in
Madrid an der Escuela Superior de Musica Reina Sofia bei
Dmitri Bashkirov und bei Abdel-Rahman El Bacha an der
Chapelle Musicale Reine Elisabeth im belgischen Waterloo.
Bei zahlreichen Meisterkursen erhielt sie weitere musikali-
sche Impulse von grofen Musikern wie Leon Fleisher, Rosa-
lyn Tureck, Krystian Zimerman und Andras Schiff. Plamena
Mangova ging als Preistriagerin aus diversen internationalen
Klavier- und Kammermusikwettbewerben hervor, etwabeim
Klavierwettbewerb »Paloma O’Shea«im spanischen Santan-
der, beim »Premio Vittorio Gui«in Florenz und beim Festival
Juventus in Frankreich.

Plamena Mangova tritt regelmafSig als Solistin mit
fithrenden Orchestern auf, wie dem UBS Verbier Festival
Orchester, dem BBC Philharmonic Orchestra in Manches-
ter, dem Tokio Philharmonic Orchestra, dem English Cham-
ber Orchestra, dem Orchestre Philharmonique du Luxem-
bourg, dem Orchestre National de Belgique, dem Orchestra
Sinfonica Nazionale della RAI in Turin sowie dem Sympho-
nieorchester St. Petersburg. Dabei arbeitete sie mit Dirigen-
ten wie Sir Colin Davis, Myung-Whun Chung, Sir Andrew
Davis, Maxim Vengerov, Karl Heinz Steffens, Gilbert Varga,
Pinchas Steinberg und Francois-Xavier Roth zusammen.
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Zuihren Kammermusikpartnernzihlenu. a. Maria
Joao Pires, Boris Berezovsky, Augustin Dumay, Kolja Blacher,
Mihaela Martin und das Quatour Ysayé.

Fiir ihre erste, Schostakowitsch gewidmete Solo-
CD wurde Plamena Mangova 2007 mit der Diapason d’Or de
I’Année ausgezeichnet. Thre Diskographie umfasst ferner
Kammermusik von Schostakowitsch (zusammen mit Sopra-
nistin Tatiana Melnychenko, Violinistin Natalia Prishepenko
und dem Cellisten Sebastian Klinger), ein Beethoven-Solo-
Album sowie Strauss’ Burleske und Brahms’1. Klavierkonzert
mit dem Orchestre National de Belgique unter Walter Wel-
ler. Auf ihrer neuesten, ebenfalls hochgelobten Aufnahme
widmet sie sich gemeinsam mit dem Cellisten Alexander Knia-
zev Werken von Franck und Ysayé.

Zuletzt war sie mit dem Brandenburgischen Staats-
orchester Frankfurt/Oder unter Howard Griffiths zu erleben,
mit dem Lettischen Nationalen Sinfonieorchester unter And-
ris Poga, mit dem Philharmonischen Orchester Sofia unter
Gilbert Varga und mit der Filarmonica »George Enescu«in
Bukarest; sie gab Recitals beim Klavier-Festival Ruhr, im Audi-
torium du Louvre in Paris, bei der berithmten Kronberg Aca-
demy und beim Berliner Kammermusikfestival »intonations«.
Wiederholt wurde Plamena Mangova zum Jerusalem Cham-
ber Music Festival eingeladen, ebenso zum Moskauer Decem-
ber Nights Festival, zum renommierten »Chopin and his
Europe«-Festival in Warschau und zum Festival Internatio-
nal de Piano de la Roque d’Anthéron mit Maestro Lawrence
Foster und dem Orchestre Philharmonique de Marseille.
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STAATSKRAPELLE
BERLIN

Die Staatskapelle Berlin gehort mit ihrer seit dem
16. Jahrhundert bestehenden Tradition zu den dltesten Orches-
tern der Welt. Von Rurfiirst Joachim II. von Brandenburgals
Hofkapelle gegriindet, wurde sie in einer Kapellordnung von
1570 erstmals urkundlich erwihnt. Zunichst dem musika-
lischen Dienst bei Hof verpflichtet, erhielt das Ensemble mit
der Griindung der Koniglichen Hofoper 1742 durch Friedrich
den Grof$en einen erweiterten Wirkungskreis. Bedeutende
Musikerpersonlichkeiten leiteten den Opernbetrieb sowie
die seit1842 regulir stattfindenden Konzertreihen des Orches-
ters: Von Dirigenten wie Gaspare Spontini, Felix Mendels-
sohn Bartholdy, Richard Wagner, Giacomo Meyerbeer, Felix
von Weingartner, Richard Strauss, Erich Kleiber, Wilhelm
Furtwingler, Herbert von Karajan, Franz Konwitschny und
Otmar Suitner erhielt die Hof- bzw. spitere Staatskapelle Ber-
lin entscheidende Impulse.

Seit 1992 steht Daniel Barenboim als Generalmu-
sikdirektor an der Spitze des traditionsreichen Klangkorpers.
2000 wurde er vom Orchester zum Dirigenten auf Lebens-
zeit gewahlt. Mitjihrlich acht Abonnementkonzertenin der
Philharmonie und in der Staatsoper, flankiert durch weitere
Sonderkonzerte zuden osterlichen FESTTAGEN sowieim
neuen Pierre Boulez Saal, nimmt die Staatskapelle einen zen-
tralen Platz im Berliner Musikleben ein.

Beizahlreichen Gastspielen in Musikzentren auf
der ganzen Weltbewies das Orchester wiederholt seine inter-
nationale Spitzenstellung. Zu den Hohepunkten der vergan-
genen Jahre zihlen Auftritte bei den Londoner Proms sowie
in Madrid, Barcelona, Shanghai und in der neuen Hambur-
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ger Elbphilharmonie. Im Mittelpunkt standen dabei haufig
zyklische Auffithrungen u. a. der Sinfonien von Beethoven,
Schumann, Brahms und Mahler. Zuletzt begeisterten das
Orchester und sein Generalmusikdirektor mit einem Bruck-
ner-Zyklusin Tokio (Suntory Hall), New York (Carnegie Hall),
Wien (Musikverein) und Paris (Philharmonie).

Die Staatskapelle Berlin wurde insgesamt fiinfmal
vonder Zeitschrift »Opernwelt«zum »Orchester des Jahres«
gewihlt, 2008 erhielt sie den Wilhelm-Furtwingler-Preis.
Eine stindig wachsende Zahl von vielfach ausgezeichneten
CD-Aufnahmen dokumentiert ihre Arbeit: In jliingster Zeit
wurden - jeweils unter Daniel Barenboims Leitung - Einspie-
lungen von Strauss’»Ein Heldenleben«und den »Vier letzten
Liedern« (mit Anna Netrebko), von Elgars 1. und 2. Sinfonie
sowie dem Oratorium »The Dream of Gerontius«, der Violin-
konzerten von Tschaikowsky und Sibelius (mit Lisa Batiash-
vili) und eine Gesamtaufnahme der neun Bruckner-Sinfo-
nien veroffentlicht, letztere bei der Deutschen Grammophon
und beidem von Daniel Barenboim initiierten digitalen Label
»Peral Music«.

Die Mitglieder der Staatskapelle engagieren sich
als Mentoren in der seit 1997 bestehenden Orchesterakade-
mie sowie im 2005 aufInitiative von Daniel Barenboim gegriin-
deten Musikkindergarten Berlin. 2009 riefen sie die Stiftung
NaturTone.V.ins Leben, fiir die sie regelmiaflig Konzerte spie -
len, deren Erlos internationalen Umweltprojekten zugute
kommt. Neben Oper und Konzert widmen sich die Instru-
mentalisten auch der Arbeitin kleineren Ensembles wie »Preu-
8ens Hofmusik« und der Kammermusik, die in mehreren
Konzertreihen vor allem im Apollosaal der Staatsoper ihren
Platz findet. Direkt davor auf dem Bebelplatz erreicht das
jahrliche Open-Air-Konzert »Staatsoper fiir alle« stets Zehn-
tausende von Besuchern.

WWW.STAATSKAPELLE-BERLIN.DE

** Gast

* Mitglied der Orchesterakademie bei der Staatskapelle Berlin

STAATSKAPELLE BERLIN

GENERALMUSIKDIREKTOR Daniel Barenboim
EHRENDIRIGENTEN Otmar Suitner 1, Pierre Boulez f, Zubin Mehta
PRINCIPAL GUEST CONDUCTOR Michael Gielen
PERSONLICHE REFERENTIN DES GMD  Antje Werkmeister
ORCHESTERDIREKTORIN Annekatrin Fojuth
ORCHESTERMANAGERIN LauraEisen

ORCHESTERBURO AmraKétschau-Krilic, Alexandra Uhlig
ORCHESTERAKADEMIE Katharina Wichate

1. ORCHESTERWART Uwe Timptner

ORCHESTERWARTE Dietmar Hoft, Eckehart Axmann,

Nicolas van Heems, Martin Szymanski

ORCHESTERVORSTAND Thomas Jordans, Kaspar Loyal,

Susanne Schergaut, Axel Scherka, Volker Sprenger

DRAMATURG DetlefGiese

EHRENMITGLIEDER GyulaDallé, Prof. Lothar Friedrich,

Thomas Kiichler, Victor Bruns 1, Bernhard Giinther 1, Wilhelm Martens ¥,
Ernst Hermann Meyer 1, Egon Morbitzer 1, Hans Reinicke 1, Otmar Suitner 7,
Ernst Trompler 1, Richard von Weizsicker 1

1. VIOLINEN Wolfram Brandl, Juliane Winkler, Michael Engel,

Titus Gottwald, Tobias Sturm, Serge Verheylewegen, Si Hyun Lee*,

Sandra Tancibudek**

2. VIOLINEN Mathis Fischer, Sascha Riedel, Sarah Michler,

Milan Ritsch, Katharina Higer, Asaf Levy, Nora Hapca, Camille Joubert
BRATSCHEN Yulia Deyneka, Matthias Wilke, Katrin Schneider,
Wolfgang Hinzpeter, Stanislava Stoykova, Martha Windhagauer*
VIOLONCELLI SennuLaine, Isavon Wedemeyer, Egbert Schimmelpfennig,
Alexander Kovalev, Elise Kleimberg*

KONTRABASSE Christoph Anacker, Mathias Winkler, Martin Ulrich,
Harald Winkler

FLOTEN Claudia Stein, Claudia Reuter, Thomas Richter

OBOEN Cristina Gémez Godoy, Tatjana Winkler, Thomas Herzog**
KLARINETTEN Tibor Reman, Hartmut Schuldt
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FAGOTTE Mathias Baier, Frank Heintze

HORNER Dominik Zinsstag**, Markus Bruggaier, Frank Mende,

Lionel Speciale**

TROMPETEN  Christian Batzdorf, Rainer Auerbach, Dietrich Schmuhl,
Javier Sala Pla*

POSAUNEN Joachim Elser, Peter Schmidt, Yuval Wolfson

TUBA Gerald Kulinna

PAUKEN BartJansen**

IMPRESSUM

HERAUSGEBER Staatsoper Unter den Linden
INTENDANT  Jiirgen Flimm

KO-INTENDANT Matthias Schulz
GENERALMUSIKDIREKTOR Daniel Barenboim
GESCHAFTSFUHRENDER DIREKTOR Ronny Unganz

REDAKTION Benjamin Wintig / Dramaturgie Staatsoper Unter den Linden

Der Text von Jamila Arenz ist ein Originalbeitrag fiir dieses Programmbheft.

FOTOS Dario Acosta (Pablo Heras-Casado), Marco Borggreve (Plamena

Mangova), Monika Rittershaus (Staatskapelle Berlin)
GESTALTUNG Herburg Weiland, Miinchen
LAYOUT Dieter Thomas

DRUCK Druckerei Conrad GmbH
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