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STAATSOPER UNTER DEN LINDEN

PREUSSENS
HOFMUSIh I1

WERKE VON  Georg Friedrich Hindel, Wilhelm Friedemann Bach,

Johann Georg Pisendel und Antonio Vivaldi

VIOLINE . . ... e i e e e Carolin Widmann

PREUSSENS HOFMUSIK

I.VIOLINE ............. Stephan Mai, Laura Volkwein, Philipp Schell,

Mariana Lopes
II. VIOLINE. . . .. ... Barbara Gliicksmann, Asaf Levy, Ildana Belgibayeva
VIOLA ........... Holger Espig, Olivera Mladenovi¢-Stani¢, Bella Chich
VIOLONCELLO.................. Margarethe Niebuhr, Lillia Keyes
KONTRABASS . . .. e Otto Tolonen
FLOTE. . ... i Johanna Keszei, Christiane Weise
OBOE. . ..... ... . . e Fabian Schifer, Michael Hertel
FAGOTT . .. e e e e e e e Sabine Miiller
CEMBALO . .. ... . e Christine Kessler
MUSIKALISCHE LEITUNG. . . .................... Stephan Mai

Sa 1. und So 12. Mirz 2023 1500 APOLLOSAAL




PROGRAMM

Georg Friedrich Hindel (1685-1759) OUVERTURE und PASSACAGLIA
aus > RADAMISTO «

‘Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784) SINFONIE F-DUR
FALCK 67
1. Vivace
II. Andante
II1. Allegro
IV. Menuetto I/11

Wilhelm Friedemann Bach ADAGIO UND FUGE D-MOLL
FALCK 65

Johann Georg Pisendel (1687-1755) SONATE FUR VIOLINE SOLO A-MOLL
I. [ohne Satzbezeichnung]
II. Allegro
III. Giga

IV. Variationen

Antonio Vivaldi (1678-1741) VIOLINKONZERT G-DUR OP. 4/12
RV 298
1. Spirituoso e non presto
II. Largo
III1. Allegro

EMPFINDSAMES
UND VIRTUOSES

TEXT VON Detlef Giese

Er war eine europiische Berithmtheit, der zahlreiche seiner Kom-
ponistenkollegen inspiriert hat. Der Venezianer Antonio Vivaldi
hatin den ersten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts neue Mafistibe
gesetzt, vor allem durch seine Instrumentalkonzerte, von denen
er mehrere hundert komponiert hat, vornehmlich fiir die Violine,
deren Spiel er meisterhaft beherrschte. Stilbildend sind seine
Konzertsammlungen geworden, nicht nur die berithmten »Vier
Jahreszeiten«aus den mittleren 1720er Jahren, sondern auch seine
aus jeweils einem Dutzend Stiicken bestehenden Opera 3 und 4,
die 1711 bzw. 1716 in Amsterdam im Druck erschienen, »Lestro
armonico« und »La stravaganza«. Die letztgenannte Kollektion, in
deutscher Ubersetzung »Die Extravaganz«, spiegelt dabei Vivaldis
kiinstlerisches Selbstbewusstsein in besonderer Weise - es scheint
offensichtlich, dass er etwas Aufregendes, Spektakulires, buch-
stablich Unerhortes und Nochniedagewesenes schaffen wollte.
Und dass es ihm gelungen ist, beweist sowohl die Musik selbst als
auch die Resonanz, die er weit tiber seine Heimatstadt und Italien
hinaus gefunden hat.

Es gab Musiker wie Johann Sebastian Bach, die aus
Vivaldis Noten lernten, welche auch nordlich der Alpen rasche
Verbreitung fanden, nicht wenige Zeitgenossen suchten aber auch
den personlichen Kontakt zum allseits berithmten »Prete rosso«,
der iiber lingere Zeit als Violinlehrer, sowie Chorleiter am Ospe-
dale della Pieta in Venedig wirkte und auch an den venezianischen
Opernhiusern eine produktive Tatigkeit entfaltete. Besonders
folgenreich war dabei der zweimalige Besuch von Johann Georg
Pisendel, selbst ein bedeutender Violinvirtuose, der, aus Branden-
burg-Ansbach stammend, am sichsischen Hof in Dresden angestellt



war. Mit dem italienischen Stil war er bereits vertraut, als er 1716
zu Vivaldi in die Lagunenstadt kam, um bei ihm zu studieren. Eine
wirkliche Freundschaft entwickelte sich zwischen diesen beiden
Ausnahmemusikern — wechselseitig profitierten sie voneinander.
Vivaldi widmete Pisendel mehrere Sonaten und Konzerte, dieser
wiederum betitigte sich als eifriger Sammler von Musikhandschrif-
ten, wodurch er viele nicht im Druck vorliegende Kompositionen
des Alteren in die Mitte und den Norden Europas trug. In Dresden
begriindete er eine regelrechte Vivaldi-Tradition — das personell
gut ausgestattete und sehr leistungsfihige Dresdner Hoforches-
ter, dem Pisendel nach seiner Riickkehr 1717 als Konzertmeister
de facto vorstand, wurde zu einem Aktivposten der italienischen
Musik und pflegte ein Repertoire, in dem Vivaldi einen zentralen
Platz einnahm. Und zweifellos sind auch Pisendels eigene Kom-
positionen dem Vorbild Vivaldis verpflichtet, im Blick auf den
virtuosen Zuschnitt der Soloparts, aber auch hinsichtlich einer
aufdergewohnlichen musikalischen Ausdrucksintensitit, wie sie
vor allem in den langsamen Sitzen zur Geltung gelangt.

Als Opernkomponist hatte Vivaldi ebenso seine Spuren
hinterlassen, nicht nur in Venedig, sondern auch in Mantua, Flo-
renz oder Rom. Als der junge Georg Friedrich Hindel 1706 nach
Italien kam, um sich umfassend weiterzubilden, diirfte er auch der
Musik Vivaldis begegnet sein, spitestens als er 1709 nach Venedig
gelangte, fiir die Komposition, Einstudierung und Auffithrung
seiner Oper »Agrippina«. Zwei Jahre zuvor war mit dem »Rodrigo«
in Florenz eine erste italienische Oper aus Hiandels Feder auf die
Biihne gekommen, die eigentliche Opernkarriere des gebiirtigen
Hallensers begann jedoch erst 1711 mit dem »Rinaldo«in London.
Hindels Wahlheimat fiir die kommenden Jahrzehnte sah eine schier
beispiellose Produktivitit, in Gestalt von mehr als 40 italienischen
Opern und rund zwei Dutzend englischen Oratorienwerken, dazu
eine kaum tiberschaubare Menge von Kirchen-, Orchester- und
Kammermusik. Im Frithjahr 1720 wurde im Londoner King’s
Theatre am Haymarket die Oper »Radamisto« uraufgefiihrt, im
Rahmen der ersten Saison der neugegriindeten Royal Academy
of Music, in der Hiandel eine herausragende Rolle spielte; eine

Neufassung des Werkes kam am Ende des Jahres heraus, mit
mancherlei Anderungen der Partien und Stimmlagen sowie neuen
Musikstiicken. »Radamisto« galt bereits den Zeitgenossen als eine
musikalisch besonders reichhaltige Oper, wovon die Ouvertiire im
franzosischen Stil sowie eine elegante instrumentale Passacaglia
Zeugnis ablegen.

In der Generation nach Vivaldi, Pisendel und Handel
hat ein Bach-Sohn Manches von den barocken Stilelementen in
die zweite Halfte des 18. Jahrhunderts getragen. Wilhelm Friede-
mann Bach, der einige Zeit in Berlin lebte, vor allem aber als Orga-
nist in Dresden und Halle wirkte, wurde als einer der fahigsten
Tasteninstrumentspieler seiner Zeit geschitzt, dem eigentlich eine
glanzvolle Laufbahn offenstand - sein eher schwieriger Charakter
und unsteter Lebenswandel lief3en diese Hoffnungen jedoch nicht
Wirklichkeit werden, zudem gelang es ihm nie so richtig, aus dem
Schatten seines Vaters herauszutreten. In den 1780er und 1740er
Jahren als Organist der Dresdner Sophienkirche aktiv, kam er
in Berithrung mit der lebendigen Vivaldi-Pflege, die Teil des
vielfaltigen, durchaus prachtvollen Musiklebens der sichsischen
Residenzstadt war. Es ist eine ausgesprochen kreative Phase in
der Biographie Wilhelm Friedemann Bachs, vor allem im Bereich
der instrumentalen Genres - ein pragnantes Beispiel dafiir ist das
Satzpaar Adagio und Fuge d-Moll, wohl zu Beginn der 1740er Jahre
entstanden, in dem eine originelle Verbindung von traditionellem
Komponieren und einem spiirbar »modernen« Ausdruck zutage
tritt. Bach verbindet strenge polyphone Schreibweise mit enormer
expressiver Verdichtung, zeigt sich als sowohl als Meisterschiiler
seines Vaters als auch mit dem Bestreben, den Ton einer neuen Zeit
finden zu wollen. In den 1750er Jahren scheint hingegen die Sin-
fonie F-Dur komponiert worden zu sein, bei der Bach auf engstem
Raum harmonische Schirfen einsetzt, die zum Beinamen dieses
Werkes gefiihrt haben: »Dissonanzensinfonie« — auch hier zeigt
sich ein Ausdruckswille, der so eigentiimlich zwischen barockem
Gestus und Empfindsamkeit schwankt.



CAROLIN
WIDMANN

Die kiinstlerischen Aktivitdten der vielseitigen Musikerin Caro-
lin Widmann reichen von den grofen klassischen Konzerten
uiber fiir sie eigens geschriebene Werke, Soloabende, eine grofie
Bandbreite von Kammermusik bis hin zu Auffithrungen auf
historischen Instrumenten, die sie auch von der Geige aus leitet.
Carolin Widmann wurde 2017 mit dem Bayerischen Staatspreis
fiir Musik fiir ihre Individualitit und ihr aufSerordentliches musi-
kalisches Konnen ausgezeichnet. Des Weiteren erhielt sie den
International Classical Music Award fiir ihre von der Fachpresse
hoch gelobten Aufnahmen der Violinkonzerte von Mendelssohn
und Schumann mit dem Chamber Orchestra of Europe, die 2016
bei ECM veroffentlicht wurden, und die Carolin Widmann von
der Violine aus leitete.

Als»Musikerin des Jahres« der International Classical
Music Awards 2018 hat Carolin Widmann mit weltweit fithrenden
Orchestern zusammengearbeitet, darunter die Berliner Philhar-
moniker, Orchestre de Paris, Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks, Royal Stockholm Philharmonic Orchestra, Seattle
Symphony Orchestra, Sydney Symphony Orchestra, Deutsches
Symphonie-Orchester Berlin, Gewandhausorchester, Tonhalle-
Orchester Ziirich, BBC Symphony Orchestra, NDR Elbphilhar-
monie Orchester, Tschechisches Philharmonisches Orchester und
Philharmonia Orchestra unter der Leitung von herausragenden
Dirigenten wie Simon Rattle, Riccardo Chailly, Roger Norrington,
Edward Gardner, Sakari Oramo, Vladimir Jurowski, Alan Gilbert,
Daniel Harding, Christoph von Dohnényi und Frangois-Xavier
Roth. Zu den jingsten Hohepunkten zihlen Carolin Widmanns
Debiits mit dem Los Angeles Philharmonic Orchestra unter Esa-
Pekka Salonen, dem Scottish Chamber Orchestra unter Maxim
Emelyanychev und den Miinchner Philharmonikern sowie Wie-

dereinladungen der Dresdner Philharmonie und des Deutschen
Symphonie-Orchester Berlin unter Robin Ticciati, ihr New Yor-
ker Debiit als Dirigentin des Orpheus Chamber Orchestra und
ihre erneute Zusammenarbeit mit dem Radiosinfonieorchester
Wien im Musikverein und zum WDR Sinfonieorchester in Koln.
In der Saison 2021/22 spielte Carolin Widmann auferdem zwei
Urauffithrungen - ein neues Violinkonzert von Georg Friedrich
Haas mit dem Kammerorchester Basel beim Beethovenfest Bonn
sowie das neue Violinkonzert von Lisa Streich mit dem Miinchener
Kammerorchester.

In der Saison 2022/23 wird Carolin Widmann mit dem
Sao Paulo State Symphony Orchestra (OSESP), dem NSO Taiwan,
dem Barcelona Orquesta, dem Orquestra Sinfonica do Porto und
dem Niedersichsischen Staatsorchester Hannover auftreten.
Auferdem spielt sie mit dem Orchestre de Chambre de Paris in
der Pariser Philharmonie, wo sie Ligetis Violinkonzert auffithren
wird, sowie mit dem Radiosinfonieorchester Frankfurt. Weitere
Hohepunkte sind die Riickkehr zum Philharmonia Orchestrain der
Londoner Royal Festival Hall, zum SWR Symphonieorchester und
zum Finnish Radio Symphony Orchestra, wo Carolin Widmann
ein neues Konzert von Veli-Matti Puumala urauffithren wird.

Als produktive Kammermusikerin spielt Carolin
Widmann regelmifig in wichtigen Konzertsilen wie der Wig-
more Hall in London, Bozar in Brissel, Louvre in Paris, dem
Festspielhaus Baden-Baden, der Philharmonie in Berlin und
dem Wiener Konzerthaus. Sie spielte bei renommierten Festivals
wie den Berliner Festspielen, Salzburger Festspielen, Lucerne
Festival, Festival d’Automne, Ravinia Festival und den Festspie-
len Mecklenburg-Vorpommern. Thre Aufnahmen mit Sonaten
von Schubert und Schumann erregten Aufsehen im In- und
Ausland und wurden u. a. mit dem Diapason d’Or und dem Preis
der Deutschen Schallplattenkritik ausgezeichnet. 2006 gewann
Carolin Widmanns Debiit-CD »Reflections« den Jahrespreis der
Deutschen Schallplattenkritik.

Carolin Widmann spielt auf einer G. B. Guadagnini-
Violine von 1782.



PREUSSENS
HOFMUSIK

Preufens Hofmusik — unter diesem Namen haben sich vor
mittlerweile fast zwei Jahrzehnten Musiker:innen der traditions-
reichen Staatskapelle Berlin, die auf eine mehr als 450-jahrige
Geschichte zuriickblicken kann, zusammengefunden. Ange-
leitet von dem Violinisten Stephan Mai, Griindungsmitglied
der Akademie fur Alte Musik Berlin, sowie von Matthias Wilke
und Laura Volkwein aus den Reihen der Staatskapelle widmet
sich das Ensemble vor allem einem Repertoire, wie es zu Zei-
ten des Preuf$enkonigs Friedrich II. in Berlin und Potsdam,
aber auch in anderen Musikzentren Europas gespielt wurde.
Dabei stehen die in den preuflischen Residenzstadten ansassi-
gen Komponisten im Mittelpunkt: So etwa die hochbegabten
Sohne Johann Sebastian Bachs, Wilhelm Friedemann und Carl
Philipp Emanuel, aber auch die Briider Graun, die mit ihren
originellen Werken das Berliner Musikleben um die Mitte
des18. Jahrhunderts wesentlich priagten. Aber auch Sinfonien
und Konzerte der Wiener Klassiker sowie Kompositionen der
Barockzeit erklingen regelmafig.

PreufRens Hofmusik musiziert auf modernen Ins-
trumenten in einer an der sogenannten »historischen Auffiih-
rungspraxis« orientierten Interpretationsweise. In drei Dop-
pelkonzerten pro Spielzeit tritt das variabel besetzte Ensemble
im Apollosaal der Staatsoper Unter den Linden auf. Dariiber
hinaus spielten die Musiker zur Wiedereroffnung des Berli-
ner Bode-Museums und waren zu Konzerten im Preufischen
Landtag sowie im Hotel Adlon zu erleben. Im Oktober 2009
gestaltete das Ensemble das Abschlusskonzert der Usedomer
Musikfestspiele. Im Sommer 2006 erschien die erste Einspielung
bei Berlin Classics mit Werken der Bach-Familie, von Johann
Gottlieb Graun sowie Joseph Haydn. Eine zweite Aufnahme

mit der Pianistin Simone Dinnerstein und Werken von Johann
Sebastian Bach wurde 2010 bei Sony veroffentlicht.

Wihrend der Zeit der Sanierung der Staatsoper
Unter den Linden war die Konzertreihe von Preufens Hof-
musik im Festsaal des Roten Rathauses sowie im Weifen Saal
von Schloss Charlottenburg beheimatet. Seit Beginn der Saison
2017/18 spielen die Musikerinnen und Musiker wieder an ihrer
angestammten Spielstitte, im Apollosaal der Staatsoper. In den
drei Konzerten dieser Spielzeit steht die Musik von Antonio
Vivaldi im Mittelpunkt.



STEPHAN
MAI

Stephan Mai wurde 1953 in Leipzig geboren. Er studierte in
Leipzig und wurde nach dem Examen 1976 wurde Mitglied
des Rundfunk-Sinfonieorchesters Berlin. Dariiber hinaus
engagierte er sich fiir den Aufbau eines Ensembles, das sich
zundchst mit modernem Instrumentarium der historischen
Auffithrungspraxis widmete. Daraus ging 1982 die Griindung
der Akademie fiir Alte Musik Berlin hervor, der Stephan Mai
als einer der Konzertmeister angehort. Mit diesem Ensemble
gastierte er bereits 1986 bei den vom Westdeutschen Rundfunk
veranstalteten Tagen fiir Alte Musik Herne. Seither wirkt er
an zahlreichen Schallplattenproduktionen und Rundfunk-
aufnahmen der Akademie mit; Tourneen und Festivalauftritte
fithrten iiber die Grenzen Europas hinaus in den Nahen Osten
sowie nach Japan und in die USA. Stephan Mai arbeitet sowohl
mit Ensembles aus der »Alten Musik«als auch mit Musiker:innen
auf modernen Instrumenten zusammen.

HERAUSGEBERIN Staatsoper Unter den Linden
INTENDANT Matthias Schulz
GESCHAFTSFUHRENDER DIREKTOR Ronny Unganz
REDAKTION Detlef Giese / Dramaturgie der Staatsoper Unter den Linden
Der Einfiihrungstext von Detlef Giese ist ein Originalbeitrag

fiir diesen Programmfalter.
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