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PROGRAMM

Pauline Viardot-Garcia (1821-1910)

Franz Liszt (1811-1886)

Frédéric Chopin (1810-1849)

Pauline Viardot-Garcia

Peter Tschaikowsky (1840-1893)

Johannes Brahms (1833-1897)

Pauline Viardot-Garcia

Anton Rubinstein (1829-1894)

Ha xoamax I'py3un (Auf Grusiens Hiigeln)
VWYV 10387
Hai luli! VWV 1106

Uber allen Gipfeln ist Ruh S. 306
(2. Fassung 1860)
Die Loreley S. 273 (1. Fassung 1841)

NOCTURNE ES-DUR OP. 9 NR. 2
fiir Klavier solo
Zyczenie op. 74 Nr. 1

Melodya op. 74 Nr. 9

3akaunanne (Die Beschworung) VWYV 1041
MAZOURKE VWYV 3012 fiir Klavier solo

OTtuero? (Warum?) op. 6 Nr. 5

Von ewiger Liebe op. 43 Nr. 1

PAUSE

IBetok (Das Bliimlein) VWV 1018
L’Oiselet, aus 12 MAZURKAS DE
FREDERIC CHOPIN VWYV 4021

Tuxasi Houb (Stille Nacht)
nach MELODIE OP. 3 NR. 1



Johannes Brahms

Pauline Viardot-Garcia

Frédéric Chopin

Peter Tschaikowsky

Viktor Viktorowitsch Abaza (1861-1918)

Pauline Viardot-Garcia

Die Mainacht op. 43 Nr. 2

C’era una volta, aus POESIE TOSCANE
VWYV 1049

MAZURKA A-MOLL OP. 17 NR. 4

fiir Klavier solo

Het, TOJBKO TOT, KTO 3HAJ ...
(Nur wer die Sehnsucht kennt ...) op. 6 Nr. 6
3a0bITh Tak ckoOpo (So bald vergessen)

YTpo TymaHHoe
(Nebliger Morgen)

Crapslii My, TPO3HBII MYXK
(Alter Mann, béser Mann) VWYV 1138

IN DER RUNST
ZU HAUSE

TEXT VON Maria Kordasch

Pauline Viardot-Garcia gehort zu den schillerndsten und
pragendsten Personlichkeiten des europaischen Kulturlebens
im 19. Jahrhundert. Als Singerin, Komponistin, Pianistin,
Salonniere und Gesangslehrerin inspirierte sie eine Vielzahl
an Kiinstler:innen ihrer Zeit und spielte eine tragende Rolle
im interkulturellen Austausch. Der heutige Abend vereint
Kompositionen von ihr mit Werken ihrer Weggefihrt:innen
als Hommage an eine aulRergewohnliche Kiinstlerin anlasslich
ihres 200. Geburtstages.

Geboren wird Pauline Viardot-Garcia 1821 in Paris
als Kind einer bekannten spanischen Musiker:innenfamilie.
Ihr Vater ist der erfolgreiche Singer Manuel Garcia, ihre
altere Schwester die gefeierte Mezzosopranistin Maria Mali-
bran, eine der grofden Diven der Operngeschichte. Pauline
selbst mochte zunichst Klaviervirtuosin werden. Sie erhilt
Unterricht bei Franz Liszt, der ihren »leichten Anschlag
und die vollkommene Anrundung ihrer Passagen« lobt,
und hat ihre ersten offentlichen Auftritte als Pianistin und
Klavierbegleiterin von Familienmitgliedern. Doch nachdem
»die Malibran« bereits 1836 im Alter von 28 Jahren verstirbt,
entscheidet die Mutter, dass Pauline in die Fuf$stapfen ihrer
berihmten Schwester treten solle: »SchlieRe dein Klavier, von
nun an wirst du singen!«, sagt sie ihr an ihrem 16. Geburtstag.
So tritt Pauline 1837 in Briissel erstmals als Singerin auf. Es
folgt eine Konzertreise durch Deutschland, die den Beginn
einer herausragenden Karriere darstellt. Die Kritiken fallen
iberaus positiv aus, Giacomo Meyerbeer unterbricht extra eine



Pauline Viardot-Garcia
(1821-1910)

Kur, um die junge Sangerin zu horen, und Pauline lernt Felix
Mendelssohn und Robert Schumann kennen. Im Mai 1839
gibt sie am Her Majesty’s Theatre in London ihr Operndebiit
als Desdemona in Rossinis »Otello«, einer Oper, in der zuvor
auch ihr Vater und ihre Schwester bereits geglianzt hatten.
Die gleiche Rolle singt sie im Herbst auch am Théatre-Italien
in Paris, wo sie ihren spiteren Ehemann Louis Viardot, den
Direktor des Theaters, kennenlernt. Ihr zuliebe gibt er seine
Stellung auf und betitigt sich fortan als ihr Agent.

Von nun an tritt Pauline Viardot-Garcia fast ein
Vierteljahrhundert lang auf allen wichtigen Bithnen Europas
aufund wird international gefeiert, unter anderem in London,
Paris, Berlin, Dresden, Hamburg, Wien, Prag, Budapest,
Warschau, Moskau und St. Petersburg. Gerade in Russland
wird sie zum Star. Dort lernt sie im Alter von 22 Jahren auch
den russischen Schriftsteller Iwan Turgenjew kennen, der von
ihr sofort beeindruckt ist und ihr ein lebenslanger Freund
wird. Mit ihrem Stimmumfang von mindestens zweieinhalb
Oktaven singt die Mezzosopranistin ein weit gefachertes
Repertoire, eine ihrer liebsten Rollen ist Glucks Orpheus. Da
sie als Kind mit ihrer Familie viel umhergereist war, spricht
sie flieRend Spanisch, Franzosisch, Italienisch, Deutsch,
Englisch und Russisch, was ihr nicht nur die Kommunikation
an ihren diversen Auftrittsorten erleichtert, sondern auch
Zugang zum intellektuellen Leben verschafft. Sie interes-
siert sich stets sehr fiir die kulturellen Besonderheiten der
unterschiedlichen Linder und steht bald in regem Austausch
mit Komponist:innen, Maler:innen, Schriftsteller:innen und
anderen Kiinstler:innen aus ganz Europa.

1863 verabschiedet sie sich von der Opernbiihne
und zieht mit ihrem Mann nach Baden-Baden, der damaligen
»Sommerhauptstadt Europas«. Hier wird die Villa Viardot
schnell zum musikalischen Zentrum: Zweimal pro Woche
veranstaltet Pauline einen Salon, in dem gemeinsam musi-
ziert, diskutiert und gespielt wird, Kontakte gekniipft und



neue Werke erstmals einem Publikum présentiert werden.
Im Herbst 1864 wird zudem die im Garten der Villa errich-
tete »Ton- und Kunsthalle« eroffnet. Zu den illustren Gisten
des Salons gehoren unter anderem Hector Berlioz, Richard
Wagner und die Pianist:innenelite der Zeit wie Franz Liszt,
Frédéric Chopin, Camille Saint-Saéns, Johannes Brahms,
Clara und Robert Schumann und Anton Rubinstein. Mit
Clara Schumann verbindet Pauline eine Freundschaft seit
ihrer beider Jugendzeit, sie musizieren haufig gemeinsam
und Clara schreibt in einem Brief an Johannes Brahms tiber
Pauline: »Sie ist die genialste Frau, die mir je vorgekommenc.
Aus einer anfinglichen Zuriickhaltung entwickelt sich auch
zwischen Pauline und Brahms eine Freundschaft und es
sind haufig Paulines Gesangsschiilerinnen, die seine Lieder
erstmals offentlich vortragen.

Neben dem Unterrichten widmet sich Pauline
inzwischen verstirkt dem Komponieren. IThre Musik ist
dabei wie ihr Leben geprigt von den vielfiltigen Einfliissen
unterschiedlicher Kulturkreise. Ein einheitlicher Stil ist ihr
nicht so wichtig, vielmehr greift sie diverse Traditionen und
Genres auf und komponiert franzosische Chansons, deutsche
Lieder, russische Romanzen, vertont italienische Volkswei-
sen und franzosische Texte aus dem Spatmittelalter. Thr geht
es um den lebendigen interkulturellen Austausch und die
Freude an der Kunst. In ihren Liedern zeigt sich dabei ganz
besonders ihre Doppelbegabung als Pianistin und Sangerin:
Der Klavierpart ist stets gleichberechtigter Partner, und die
Gesangsstimme weist haufig kunstvolle Kadenzen und ein
ausgepragtes Gefiihl fiir die Melodie auf.

Zusitzlich zu ihren eigenen Kompositionen arbeitet
Pauline Viardot-Garcia aber auch Instrumentalwerke anderer
Komponisten zu Vokalwerken um - so zum Beispiel Mazur-
ken von Chopin, die sie zu virtuosen Gesangsstiicken macht
und die in dieser Bearbeitung Chopins vollste Zustimmung
finden. Gemeinsam mit Turgenjew komponiert sie auf{erdem

Salonoperetten fiir ihre Schiiler:innen; Turgenjew schreibt
die Libretti, sie die Musik.

Nach Baden-Baden verschligt es Pauline Viardot-
Garcia tiber eine Zwischenstation in London noch einmal
nach Paris. Auch hier ist ihr Salon wieder Treffpunkt der
kunstlerischen Elite. 1886 lernt sie erstmals Peter Tschai-
kowsky kennen, der ganz begeistert von ihr ist: »Von allen
Bekanntschaften, die ich gemacht habe, hat Mme Viardot
den entziickendsten Eindruck bei mir hinterlassen. Sie [...]
funkelt buchstiblich voller Leben, zeigt Interesse an allem
[...] und ist tiberaus liebenswiirdig.« Pauline wiederum schitzt
seine Musik schon lange, insbesondere die Sechs Romanzen
Opus 6, die sie iiber Turgenjew kennengelernt und schon
hiufig bei ihren Konzerten gesungen hatte. Die Vertonung
nach Goethes »Nur wer die Sehnsucht kennts, die auch heute
Abend zu horen ist, soll ihr Lieblingsstiick gewesen sein.

Pauline Viardot-Garcia komponiert, arrangiert
und unterrichtet weiterhin, bis sie am 18. Mai 1910 in ihrer
Geburtsstadt stirbt. Sie bleibt als eine vielseitige Kiinstlerin
und Kosmopolitin in Erinnerung, die in der Kunst zu Hause
war. Franz Liszt, ihr einstiger Klavierlehrer und langjihriger
Freund, dufierte sich einmal iiber sie: »Mit ihrem spanischen
Naturell, ihrer franzosischen Erziehung und ihren deutschen
Sympathien vereinigt sie die Eigenheiten verschiedener
Nationalitaten derart in sich, dafd man keinem bestimmten
Boden einen ausschliefflichen Anspruch an sie zugestehen,
sondern die Kunst das Vaterland ihrer freien Wahl und Liebe
nennen mochte.«



GESANGSTEXTE

Pauline Viardot-Garcia
HA XOJIMAX I'PY3UH (AUF GRUSIENS HUGELN)
Text von Alexander Puschkin (1799-1837)

Ubersetzung von Friedrich Martin von Bodenstedt

Ha xoamax I'py3un jJeKHT HOYHAS MIJIa;
IIymuT Apara npeao MHOIO.

MHe rpycTHO M JIETKO; NeYaJjib MOsI CBETJIa;
ITevyayib MOsI MOJIHA TOOO1O,

To06o0ii, 01HOI TOOOM... YHBIHBS MOEro
Hu4Tto He MYYHT, He TPEBOKHT,

U cepane BHOBB TOPHUT W JIOOUT — OTTOTO,

Yto He JIOOUTH OHO HE MOKET.

Auf Grusiens Hiigeln liegt die Nacht schon dicht,

Vor mir Aragvas Wogen schaumen.

Mir ist so triib und leicht, mein Gram ist voller Licht,
Mein Gram ist voll von siifSen Triumen

Von dir, von dir allein ... Es ruht mein holder Schmerz
In mir nun angstlos, unbeweglich,

Aufs Neue wallt und wogt von Liebesglut mein Herz,

Weil nicht zu lieben ihm unméglich!

HAI LULI!
Text von Xavier de Maistre (1763-1852)

Je suis triste, je m’inquiéte,
je ne sais plus que devenir.
Mon bon ami devait venir,
et je I'attends ici seulette.
Hai luli ! Hai luli!

Ou donc peut étre mon ami ?

Je m’assieds pour filer ma laine,
le fil se casse dans ma main ...
Allons, je filerai demain ;
aujourd’hui je suis trop en peine !
Hai luli ! Hai luli!

Qu’il fait triste sans son ami !

Ah!s’il est vrai qu’il soit volage,
s’il doit un jour m’abandonner,
le village n’a qu’a briiler,

et moi-méme avec le village !
Hai luli ! Hai luli!

A quoi bon vivre sans ami ?

Ich bin traurig, ich bin unruhig,
ich weif nicht, was ich tun soll.
Mein Geliebter sollte kommen,
und ich warte hier allein aufihn.
Hai luli! Hai luli!

‘Wo kann mein Geliebter nur sein?

Ich setze mich und spinne Wolle,
der Faden reifdt in meiner Hand ...
Ich werde morgen weiterspinnen;
heute bin ich voller Schmerz!

Hai luli! Hai luli!

Wie traurig ist es ohne den Geliebten!

‘Wenn er jemals flatterhaft ist,
wenn er mich verlassen sollte,
muss das ganze Dorfbrennen,
und ich selbst mit dem Dorf!
Hai luli! Hai luli!

‘Was niitzt es, ohne den Geliebten zu leben?

Franz Liszt

UBER ALLEN GIPFELN IST RUH
Text von Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832)

Uber allen Gipfeln
Ist Ruh’,

In allen Wipfeln
Spiirest du

Kaum einen Hauch;

Die Vogelein schweigen im Walde,
Warte nur! Balde

Ruhest du auch.



DIE LORELEY
Text von Heinrich Heine (1797-1856)

Ich weifd nicht, was soll es bedeuten
Dafd ich so traurig bin;
Ein Mirchen aus alten Zeiten

Das kommt mir nicht aus dem Sinn.

Die Luft ist kiithl und es dunkelt,
Und ruhig flief3t der Rhein;
Der Gipfel des Berges funkelt

Im Abendsonnenschein.

Die schonste Jungfrau sitzet
Dort oben wunderbar,
Ihr goldnes Geschmeide blitzet

Sie kimmt ihr goldenes Haar.

Sie kimmt es mit goldenem Kamme
Und singt ein Lied dabei;
Das hat eine wundersame

Gewaltige Melodei.

Den Schiffer im kleinen Schiffe
Ergreift es mit wildem Weh,
Er schaut nicht die Felsenriffe,

Er schaut nur hinaufin die Hoh.

Ich glaube, die Wellen verschlingen
Am Ende Schiffer und Kahn;
Und das hat mit ihrem Singen

Die Lorelei getan.

Frédéric Chopin
ZYCZENIE (MADCHENS WUNSCH)
Text von Stefan Witwicki (1801-1847)

Gdybym ja byla stloneczkiem na niebie,
Nie §wiecilabym jak tylko dla ciebie.
Anina wody, ani na lasy,

Ale po wszystkie czasy

Pod twym okienkiem i tylko dla ciebie

Gdybym w sloneczko mogla zmienic siebie.

Gdybym ja byla ptaszkiem z tego gaju,
Nie §piewalabym w zadnym obcym kraju.
Ani na wody, ani na lasy,

Ale po wsystkie czasy

Pod twym okienkiem i tylko dla ciebie

Czemuz nie moge w ptaszka zmienic siebie.

Wire ich die Sonne am Himmel,

wiirde ich nur fiir dich scheinen.

Weder fiir die Gewiisser, noch fiir die Wilder,
sondern fiir alle Zeiten

unter deinem Fenster und nur fiir dich -

konnte ich mich in die Sonne verwandeln.

Wiire ich ein Voglein aus diesem Hain,
wiirde ich in keinem fremden Land singen.
Weder fiir die Gewiisser, noch fiir die Wilder,
sondern aufalle Zeiten

unter deinem Fenster und nur fiir dich -
warum kann ich mich nicht in ein Voglein

verwandeln.

MELODYA (EINE MELODIE)
Text von Zygmunt Krasinski (1812-1859)

Z gor, gdzie dzwigali
Strasznych krzyzow brzemie,

Widzieli z dala obiecana ziemie,

Widzieli §wiatlo niebieskich promieni,

Ku ktérym w dole ciagnelo ich plemie,
A sami do tych nie wejda przestrzeni!

Do godow zycia nigdy nie zasieda,

Inawet, nawet moze zapomnieni, beda.

Aus den Bergen, wo sie

die Biirde der schrecklichen Kreuze trugen,

schauten sie abseits das versprochene Land,

schauten sie das Licht der himmlischen Strahlen,

zu denen ihr Stamm herabstieg,

und sie selbst werden nicht in diesen Raum eintreten!
Zur Hochzeit des Lebens werden sie sich nie hinsetzen,

und sogar, sogar werden sie vielleicht vergessen, ach.

Pauline Viardot-Garcia
3AKJIMHAHMUE (DIE BESCHWORUNG)

Text von Alexander Puschkin

Ubersetzung von Friedrich Martin von Bodenstedt

O, ecsin mpaBaa, 4TO B HOYH,
Koraa nokosiTcs JKuBbIe,

U ¢ Heba 1yHHBIE JIyUH
CKoJb3SIT Ha KAMHH rpo0oBEbIe,
O, ecau npaBaa, 4To TOrjaa
IlycTeroT THXHE MOTHJIBI

51 Tensb 30BY, st KAy JlenJbl:

Ko mHue, moii apyr, ciona, croga!

SBuCH, BO3J1I00JIEHHAS TEHb,

Kak TbI Obli1a Epea pa3JjyKoii,
Bueana, xJjajiHa, Kak 3UMHHUI 1eHb,
HckaxkeHa mocjiegHeil MyKoii.
Mpuan, kak KaabHAA 3Be3]a,

Kak aérkuii 3ByK HJ1b JYHOBEHbe
Wb kak y:kacHoe BUIEHbE,

MHe Bcé paBHO: coja, croaa!l

O wenn es wahr ist, dass zur Nacht,

die in den Schlaflullt alles Leben

und nur des Mondlichts bleiche Pracht
lisst um die Grabessteine weben,

o wenn es wahr ist, dass dann leer

die Griber stehn die Toten lassen,
erwart’ ich Dich zu umfassen.

Zu mir, mein Freund, komm her, komm her!

Erschein aus deinem Schattenreich,
ganz wie du warst vor unserm Scheiden,
dem kalten Wintertage gleich,

das Angesicht entstellt von Leiden.

O komm, ein ferner Stern, daher,

o komm, ein Hauch, ein leis Getone,
oder in schreckenvoller Schéne,

mir ist es gleich, komm her, komm her!



30BYy Te0s1 He 1JIf TOTO,

Y1006 yKOPATH JI0/A€H, Ubsl 371002
Youna gpyra moero,

WNab uyT06 u3BeaaTh TaliHbI rpoda,
He nast Toro, uTo HHoraa
CoMHeHbeM MY4yCh HO, TOCKYS,
Xouy cka3aTh, 4TO Bcé JI100.110 1,

Yro BCcEé 51 TBOIM. Croaa, crona!

Ich rufe dich darum nie,

des Grabs Geheimnisse zu erfahren,

auch nicht zum Vorwurf gegen die,

die meiner Liebe Morder waren,

auch darum nicht, weil oft noch schwer
mich Zweifel quilen Nein zu sagen,

dass treu, wie stets mein Herz geschlagen,

es jetzt noch schligt. Komm her! Komm her!

Peter Tschaikowsky

OTYETO? (WARUM?)
Text von Lew Alexandrowitsch Mei (1822-1862)
nach Heinrich Heine (Buch der Lieder XXIII)

OT4ero nodJieqHe1a BeCHOI
NMBIITHOIBETHAS po3a cama?
OTuero moj 3eJieHOi TpaBoii

rojyoas ¢puaika Hema?

OT4ero Tak Me4aJbHO 3BYUYHT
Ilecns nTHYKH, HecsICh B Hebeca?
OTyero Haj JyraMu BUCHT

norpedaJbHBIM NOKPOBOM poca?

OTuero B HeDe coJIHIIE € yTPa
X0JI0/IHO ¥ TEMHO, KaK 3UMOii?
OTuyero u 3emJist Bes cepa

U yrpoMeii MOrujabl camoii?

OT4ero s1 M caM Bce rpyCTHell
u 00Jie3HeHHell 1eHb 0TO AHA?
OTuero, 0 CKa)Xu MHe CKopeii,

Thl — NOKkHHYB — 3a0b171a MeHs1?

‘Warum sind denn die Rosen so blaf3,
O sprich, mein Lieb, warum?
Warum sind denn im griinen Gras

Die blauen Veilchen so stumm?

Warum singt denn mit so kliglichem Laut
Die Lerche in der Luft?
Warum steigt denn aus dem Balsamkraut

Hervor ein Leichenduft?

Warum scheint denn die Sonn auf die Au
So kalt und verdrieflich herab?
Warum ist denn die Erde so grau

Und 6de wie ein Grab?

‘Warum bin ich selbst so krank und so triib,
Mein liebes Liebchen, sprich?
O sprich, mein herzallerliebstes Lieb,

‘Warum verliefest du mich?

Johannes Brahms
VON EWIGER LIEBE
Text von August Heinrich Hoffmann von Fallersleben (1798-1874)

nach einem sorbischen Volkslied

Dunkel, wie dunkel in Wald und in Feld!

Abend schon ist es, nun schweiget die Welt.

Nirgend noch Licht und nirgend noch Rauch,

Ja, und die Lerche sie schweiget nun auch.

Kommt aus dem Dorfe der Bursche heraus,
Gibt das Geleit der Geliebten nach Haus,

Fiihrt sie am Weidengebiische vorbei,

Redet so viel und so mancherlei:

»Leidest du Schmach und betriibest du dich,

Leidest du Schmach von andern um mich,

Werde die Liebe getrennt so geschwind,

Schnell wie wir friiher vereiniget sind.

Scheide mit Regen und scheide mit Wind,

Schnell wie wir friiher vereiniget sind.«

Spricht das Migdelein, Migdelein spricht:

»Unsere Liebe sie trennet sich nicht!

Fest ist der Stahl und das Eisen gar sehr,

Unsere Liebe ist fester noch mehr.

Eisen und Stahl, man schmiedet sie um,

Unsere Liebe, wer wandelt sie um?

Eisen und Stahl, sie konnen zergehn,

Unsere Liebe mufd ewig bestehn!«



Pauline Viardot-Garcia
IIBETOK (DAS BLUMLEIN)

Text von Alexander Puschkin

Ubersetzung von Friedrich Martin von Bodenstedt

LBeTOK 3acox1mii, 6e3yXaHHBII,
3a0bITHIi B KHUIe BUIKY 513
U BoOT y:ke MeUTOI0 CTPAHHOI

Jyma nanojHuIach Mos:

T'me uBea? koraa? Kaxkoi BecHO0?
H noaro Jb uBea? u coppaH KeMm,
Yy:xoii, 3HAKOMOH JIU pyKo10?

U nmoaoxen croga 3auem?

Ha naMsiTh HEeKHOIO JIb CBH/IAHbS,
Wan pa3iykn pokoBoi,
Wb 0AMHOKOIO Iy ASIHbs

B THIIHM MoJied, B TEHH JIeCHOM ?

U xuMB JIM TOT, U TA )KUBa Ju?
U HbIHYe e UX yroaok?
Woau y:xe oHU yBSLIM,

Kak ceii HeBeOMBIii IBETOK?

Im Buch ein Bliimlein seh ich liegen,
Vergessen, duftlos und verbliiht;
Gedanken wundersame fliegen

Mir bei dem Anblick durchs Gemiit:

‘Wo bliihte sie? Wann und wie lange?
Wer pfliickte sie? Durch was bewegt?
In welchem Lenz, an welchem Hange?

‘Warum war sie hierher gelegt?

Als Zeichen holden Wiederfindens?
Als unheilvoller Trennung Mal?
Oder des seligen Verschwindens

Im dunklen Wald, im stillen Tal?

Und lebt er noch? Lebt sie noch heute?
‘Wo weilen sie zu dieser Frist?
Oder sind sie des Todes Beute,

Verwelkt wie diese Blume ist?

L’OISELET (DAS VOGLEIN)
Text von Louis Pomey (1835-1901)

Ubersetzung von Amélie Hois und Wolfgang Brunner

Le ciel est clair et I'air est doux,
Tout rit, tout jase autour de nous ;
Toi seul, 6 mon pauvre oiselet,

Toi seul languis triste et muet.

Le printemps qui tout ranime
De nos monts verdit la cime ;
De la brise matinale

Un parfum d’amour s’exhale,

Aux champs, dans le secret des bois,
Tout ce qui vit dit a la fois
Le mot que la nuit dit au jour,

Le mot charmant, le mot d’amour.

Ah! assise loin de son troupeau,
Etle suivant d‘un ceil réveur,
Chloé ne sait quel feu nouveau

Soudain s’allume dans son ceeur.

Mais toi l'on ne peut te charmer,
Tu fuis le doux plaisir d’aimer.
Celui de qui tu plains les maux

Gémit captif sous les barreaux,

Adieu! 'amour et la gaité

Pour qui n’a pas la liberté.

Der Himmel ist klar und die Luft weich,
alles lacht, alles plaudert um uns herum.
Du allein, oh mein armes Vogelein,

du allein harrst traurig und stumm.

Der Friihling, der alles wieder belebt,
aufunseren Bergen den Gipfel begriint;
Von der morgendlichen Brise

dringt ein Duft der Liebe hervor.

Von den Feldern, im Geheimnis der Wiilder,
sagt alles Lebende gleichzeitig

das Wort, das die Nacht zum Tag sagt,

das Zauber-Wort, das Wort der Liebe.

Ah! Weit von ihrer Herde sitzend,
und mit vertriumtem Auge
kennt Chloé nicht das neue Feuer,

das sich unerwartet in ihrem Herzen entfacht.

Aber dich kann man nicht bezaubern,
du fliehst dem siifSen Vergniigen zu lieben.
Derjenige, dessen Ubel du bedauerst,

stohnt als Gefangener hinter Gittern.

Adieu! Liebe und Heiterkeit,

fiir die man nicht die Freiheit hat.



Johannes Brahms
DIE MAINACHT
Text von Ludwig Christoph Heinrich Holty (1748-1776)

Anton Rubinstein
TUXAS HOYb (STILLE NACHT)
Text von Alexander Razmadze (1845-1896)

‘Wann der silberne Mond durch die Gestriuche blinkt,

Und sein schlummerndes Licht iiber den Rasen streut,

Tuxast HOYb; M3-32 YAIlH BeTBeEH Stille Nacht; hinter einem Dickicht von Zweigen

CJIBIIIUTCS ANBHOMN NMEeCHH 3BYK, ist der Klang eines wunderschonen Lieds zu horen,

TeCHIO MOET Mpo JI000Bb COJIOBEI,

NMOJHYI0 CJAAKHX MYK.

3Bé31bI HeIBHKHbBIE B Hebe ropsT,
cBET CBOIf BOJIIEOHBII JBET JTyHA;
HOYb NPOJIMJIA B HAC JIIOOBH CJIAIKHUH A1,

HEIrd M CTPAaCcTH moJiHa.

Muaasi, Kpenye K0 MHe Thl NIPHJIbHY,
HEKHOM pyKoii ropsyo ooHuMHU!
O! 4T0 32 MHUT... sl TBOI HABCceraa...

MHne He 3a0bITh TEX MUHYT HUKOT/1A!

T'oab! mpouiy, ¥ OIUH 5 ¢ CO0OI.
CHoBa JbéT CBOIi CBeT JyHa.

OG6pa3bl NPOIIJIOr0 BHOBB NMPeI0 MHOI,
H HeT TeOs, HET CO MHOIA,

s1 OIMH OPOIKY, M )KU3HB MOSI

JUIIb MYK OJAHMX IOJIHA...

ein Liebeslied singt die Nachtigall,

voller siifRer Qualen.

Die unbeweglichen Sterne leuchten am Himmel,
der Mond vergief3t sein magisches Licht;
die Nacht verschiittete in uns das siifle Gift der Liebe,

sie ist voller Gliickseligkeit und Leidenschaft.

Liebling, schmiege dich fester an mich,
umarme mich innig mit deinem zarten Arm!
Oh, was fiir ein Moment ... Ich bin dein fiir immer ...

Diese Momente werde ich nie vergessen!

Die Jahre sind vergangen und ich bin mit mir allein.
Noch einmal vergieft der Mond sein Licht.

Die Bilder der Vergangenheit stehen erneut vor mir,
aber du bist nicht da, du bist nicht bei mir,

ich ziehe allein umher und mein Leben

ist mit nichts als Qualen erfiillt ...

Und die Nachtigall flétet,

‘Wand!’ ich traurig von Busch zu Busch.

Uberhiillet vom Laub, girret ein Taubenpaar
Sein Entziicken mir vor; aber ich wende mich,
Suche dunklere Schatten,

Und die einsame Trine rinnt.

‘Wann, o lichelndes Bild, welches wie Morgenrot
Durch die Seele mir strahlt, find’ ich auf Erden dich?
Und die einsame Trine

Bebt mir heifer die Wang’ herab.



Pauline Viardot-Garcia
C’ERA UNA VOLTA
Volkslied
C’era una volta che con voi parlava, Es war einmal, dass ich mit Euch sprach,
Nun bin ich nicht mehr wiirdig, Euch zu sehen;
Einst, als ich Euch auf der Strafle traf,

Ora non son piu degna di vedervi;

Allor se per la via, v’incontrava,

Bassava gl'occhi, e il cor si rallegrava. Senkte ich den Blick, und das Herz war erfreut.
Adesso che son priva dell'amore, Nun, da ich ohne Liebe bin,
Abbasso gli occhi, e convien ch’io mora, Senke ich den Blick, und es wiirde sich mir

schicken zu sterben,
Nun, da ich ohne Liebe bin,

Abbasso gl'occhi, e morir mi conviene! Senke ich den Blick, und zu sterben wiirde sich

Adesso che son priva dal mio bene,

mir schicken,

Prendi colle tue mani un coltel d’oro, Nimm in deine Hinde ein Messer aus Gold,
Ferisci I'alma mia con tuo diletto! Verwunde meine Seele mit deinem Vergniigen!

Cosi vedrai se t'amo e se t’adoro, So wirst du sehen, ob ich dich liebe und dich anbete,

Cosi vedrai, s’é ver quel che ti ho detto, So wirst du sehen, ob es stimmt, was ich dir gesagt
habe,

S’egli € la verita, caro amor mio, Ob er die Wahrheit ist, mein teurer Liebster,

Per un’ che s’apre il petto e dice addio, Fiir eine, die sich die Brust eréffnet und Lebwohl
sagt,

S’egli & la verita, caro mio amore, Ob er die Wahrheit ist, mein teurer Liebster,

Per lei che spira e che ti dona il core. Fiir sie, die stirbt und die dir das Herz schenkt.

Peter Tschaikowsky
HET, TOJBKO TOT, KTO 3HAJ ... (NUR WER DIE SEHNSUCHT KENNT ...

Text von Lew Alexandrowitsch Mei

nach Johann Wolfgang von Goethe

HeT, TOJIbKO TOT, KTO 3HAJ
CBHIaHBS KAKIY,
IMoiiméT, Kak 51 cTpaaana

U kak s cTpaxay!

Casoxy st BAaJAb, HeT cuJl!
TyckHeeT oko!
AX, KTO MEeHSI JTI00ONJI

W 3uau, najxeko!..

AX, TOJIBKO TOT, KTO 3HaJ
CBH/IaHBS KAKIY,
IoiiméT, Kak 51 cTpagaa

U kax st cTpaxkay!

Best rpyas roput! Kro 3nan
CBHIAHBS XKAKIY,
IoiimeT, Kak 51 cTpagaj

U xak s cTpaxay!..

Nur wer
die Sehnsucht kennt,
Weil}, was

ich leide!

Allein und abgetrennt / Von aller Freude,

[Seh’ich an’s Firmament / Nach jener Seite.]

Ach! der mich liebt und kennt,
Istin der Weite.

Nur wer

die Sehnsucht kennt,
Weil, was

ich leide!

Es schwindelt mir, es brennt
Mein Eingeweide.

Nur wer die Sehnsucht kennt,
Weil, was ich leide!



3ABBITh TAK CKOPO (SO BALD VERGESSEN)
Text von Alexej Nikolajewitsch Apuchtin (1841-1893)

Ubersetzung von Bruno Tutenberg

3a6bITh Tak ckopo, boxke moii,
Bcé cuacTbe :KU3HU NPOKUTONM,
Bce Hamu BcTpeuu, pa3roBopsl,

3a0bITh TaK CKOPO, 3a0bITh TAK CKOPO!

3a0bITh BOJIHEHBS NMEPBBIX HEM,
CBH/IaHBS Yac B TEHU BETBEN,
Oueii HeMble pa3roBopsbl!

3a0bITh TaK CKOPO, 3a0bLITH TAK CKOpPO!

3a0bITh, KaK NMOJHAS JyHa
Ha nac risjena u3 okHa,
Kak koJibIxaJjiach THXO ITOPA,

3a6bITh TaK CKOPO, 3a0BITh TAK CKOPO!

3a0bITh J11000Bb, 320bITH MEUTHI,

3a0bITh Te KJAATBHI — NOMHMIIb ThI? —

B HouHyI0 macmypHYI0 nopy?

3a6bITh Tak cKOpo, Tak ckopo! Boike moii!

So bald vergessen alles Gliick,
das niemals kehret mehr zuriick!
‘Wie wir uns liebend einst gefunden,

so bald entschwunden, so bald entschwunden!

Der Augen Sprache ohne Wort,
als wir uns sahen erstmals dort -
in heiffem Liebesdrang verbunden,

so bald entschwunden, so bald entschwunden!

Vergessen auch des Mondes Schein,
der durch das Fenster kam herein,
die Liebesglut ganz unermessen,

so bald vergessen, so bald vergessen!

Der Liebe Schwur, bedenke doch!

Die sel’'gen Triume, weifdt du noch?

In nicht’gen, regnerischen Stunden?

So bald entschwunden, entschwunden!
O mein Gott!

Viktor Viktorowitsch Abaza
YTPO TYMAHHOE (NEBLIGER MORGEN)
Text von Iwan Turgenjew (1818-1883)

YT1po TymaHHoe, yTpO cenoe,
HuBbl ne4yaJibHbl€, CHEIOM IOKPLITHIE,
HexoTs1 BcmoOMHHIIL H BpeMs ObliIoe,

BenoMHMIIb U Juua, 1aBHO no3adbIThIe.

BcenoMHuIIL 00HJIbHBIE, CTPACTHBIE PEYH,
B3IJISIJbI, TAK 5KAIHO U HE3KHO JIOBHMBbIe.
IlepBas BcTpeua, mocJieAHsisl BCTpeua,

THXOI'0 roJjioca 3ByKu JONMBIE.

Nebliger Morgen, grauer Morgen,
Traurige Felder, mit Schnee bedeckt,
Unwillkiirlich kommen dir vergangene Zeiten in den Sinn

Und lingst vergessene Gesichter.

Ijberschwéingliche, leidenschaftliche Reden tauchen wieder auf,
Ansichten, so begierig, so schiichtern aufgeschnappt,
Erste Treffen, letzte Treffen,

Der geliebte Klang einer leisen Stimme.



Pauline Viardot-Garcia
CTAPBIM MY K, TPO3HBIN MYXK (ALTER MANN, BOSER MANN)

Text von Alexander Puschkin

Ubersetzung von Michael Engelhard

Crapslii My K, TPO3HBIH MYK,
Pexxb MeHs1, JKI'M MeHSsI:
51 TBepaa, He 6010CH

Hu HOKa, HH OTHAL.

HenaBu:ky Tebs,
IIpe3upalo Teds;
S npyroro Jai0.10,

Ymupaio 11064.

Pe:xxb MeH#, )KTH MeHS;
He ckaxxy Hu4ero;
Crapslii My K, TPO3HBIH MYK,

He y3naeuws ero.

OH cBeikee BECHbBI
Kapue neTHero aus;
Kak on moJsoa u cmeur!

Kak oH J100uT MeHs!

Kak nackaJja ero
S1 B HOUHOM THIIHNHE!
Kak cmesiiiuch Toraa

Ml TBoeli ceqnne!

Alter Mann, boser Mann,
Steche mich, brenne mich;
Ich bin stark, mich erschreckt
Nicht die Glut, nicht der Stich.

Ich verabscheue dich,
Ich verlistere dich,
Einen andern ich lieb,
Und fiir ihn sterbe ich.

Steche mich, brenne mich,
Ich verrat ihn dir nicht;
Alter Mann, boser Mann,

Du weifdt nicht sein Gesicht.

Erist frisch wie der Lenz,
Heif wie sommers die Glut;
Ist so jung, ist so kithn!

Und er liebt mich so gut!

Wie liebkoste ich ihn
In der heimlichen Nacht!
Und wie haben wir da

Deinen Graukopfbelacht!




ANNA
SAMUIL

SOPRAN

Anna Samuil debiitierte 2003 als Violetta an der Staatsoper
Unter den Linden und ist seit 2004 als Solistin fest am Haus
engagiert. Seither war sie hier u. a. als Donna Anna, Fiordiligi,
Contessa, Tatjana, Mimi, Musetta, Adina, Micaéla, Elisabetta,
Agathe, Rosalinde, Ariadne und Elsa zu erleben. Thre Karriere
fithrte sie an viele bedeutende Bithnen der Welt: ans Teatro alla
Scala, die Metropolitan Opera, die Staatsopern in Miinchen,
Dresden und Hamburg sowie die Opernhauser in Valencia,
Tokyo, Lyon und Pittsburgh. Als Gast feierte sie grof3e Erfolge
bei den Salzburger Festspielen und den internationalen
Festspielen in Aix-en-Provence, Edinburgh, Glyndebourne,
Verbier, der Arena di Verona und beim Maggio Musicale
Fiorentino. Umfangreiche Zusammenarbeit verbindet sie mit
Dirigenten wie Daniel Barenboim, Zubin Mehta, Sir Neville
Marriner, Lorin Maazel, Antonio Pappano, Placido Domingo
und Kirill Petrenko. Anna Samuil studierte Gesang am Mos-
kauer Tschaikowsky-Konservatorium bei Irina Arkhipova.
Sie ist Preistragerin internationaler Gesangswettbewerbe
wie dem Tschaikowsky-Wettbewerb und »Neue Stimmenc«
sowie den Wettbewerben »Franco Corelli« und »Riccardo
Zandonai«. Konzerte und Liederabende fiihrten sie an das
Royal Opera House und zu den BBC Proms in London, ins
Briisseler Palais des Beaux-Arts, die Berliner Waldbiihne
und Kolner Philharmonie, ans Moskauer Bolschoi-Theater,
zum Kissinger Sommer und Rheingau Musik Festival. Fiir
ihre herausragenden Leistungen wurde Anna Samuil 2008
mit dem Daphne-Preis der TheaterGemeinde Berlin geehrt.



MATTHIAS
SAMUIL

KLAVIER

Der deutsche Pianist Matthias Samuil besuchte das Berliner
Musikgymnasium »C. P. E. Bach«und absolvierte sein Studium
als Konzertpianist bei Annerose Schmidt und Hella Walter an
der Hochschule fiir Musik »Hanns Eisler« Berlin. Daneben
besuchte er Meisterkurse von Murray Perahia, Leon Fleisher,
Brigitte Engerer und Graham Johnson und widmete sich der
Liedbegleitung und Kammermusik. Als Solist und Begleiter
wurde er bei internationalen Wettbewerben ausgezeichnet,
zuletzt im Herbst 2016 mit dem Preis des besten Klavier-
begleiters beim Concours »Triomphe de '’Art« in Briissel.

Matthias Samuil gehort zu den gefragten Klavier-
partnern der jiingeren Generation und konzertiert regelma-
3ig mit Sdnger:innen wie Olga Peretyatko, Dmytro Popov,
Anna Samuil, Michaela Kaune, Dimitry Ivashchenko, Nadja
Michael, Dmitry Korchak, Elena Maximova, Pavol Breslik,
Julia Novikova, Slavka Zdmecnikova, Alfredo Daza, Serena
Saenz, Marina Prudenskaya, Mandy Fredrich und Roman
Trekel. Seine Konzerttitigkeit fithrte ihn u. a. an die Phil-
harmonien von Berlin, Essen und Bratislava, den Palau de
les Arts Valencia, das Teatro Colon in Buenos Aires und das
Muziekgebouw Amsterdam. Zudem war er Gast bei den Festi-
valsin Verbier, Aix-en-Provence und Baden-Baden. 2014 gab er
einen Liederabend bei den XXII. Olympischen Winterspielen
in Sotschiund debiitierte im Grofden Saal des Konzerthauses
Berlin. Seit 2006 unterrichtet Samuil Liedgestaltung und
Solokorrepetition an der Hochschule fiir Musik »Hanns Eisler«
sowie seit 2021 an der Musikhochschule Rostock.
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